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К 150-ЛЕТИЮ ФОТОГРАФИИ 


Александр Доброславский 

««Скальпель природы и искусства» 




ЗОЛОТАЯ МАСКА ТУТАНХА- 
МОНА {XIV ■. до н, Э,] вы- 
глядит МОНОЛИТНОЙ, ОД- 
НАКО ИНТРОСКОПИЯ о ГАМ- 
МА-ЛУЧАХ, ПРОНИКАЮЩИХ 
ДАЖЕ СКВОЗЬ ЗОЛОТО, ПО- 
ЗВОЛИЛА УСТАНОВИТЬ, ЧТО 
МАСКА ИЗГОТОВЛЕНА ИЗ 
ДВУХ ЧАСТЕЙ, СКРЕПЛЕННЫХ 
МЕЖДУ СОБОЙ (СВЕТЛАЯ ПО- 
ЛОСА в ЦЕНТРЕ), 1**7 


«ДЛЯ МЕНЯ сегодняшний 

ДЕНЬ ДО ИЗВЕСТНОЙ СТЕПЕ- 
НИ ИСТОРИЧЕСКИЙ, ВОТ ЛЕ- 
ЖИТ ФОТОГРАФИЯ — НА КЕИ 
ТОЛЬКО ТРИ ИСКРИВЛЕННЫЕ ' 
ЛИНИИ — ПОЛЕТ АЛЬФА-ЧАС- 
ТИЦЫ В МАГНИТНОМ ПОЛЕ 
СТРАШНОЙ* СИЛЫ. ЭТИ ТРИ 
линии стоили ПРОФЕССОРУ 
РЕЗЕРФОРДУ 150 ФУ КТО! 
СТЕРЛИНГОВ, А МНЕ И ЭМИ- 
ЛЮ ЯНОВИЧУ {ЛАУЭРМАНУ) — 
ТРЕХ С ПОЛОВИНОЙ МЕСЯ- 
ЦЕВ УСИЛЕННОЙ РАБОТЫ. 

УЖЕ ИЗ ЭТОГО ПЕРВОГО 
СНИМКА МОЖНО ВЫВЕСТИ 
ЦЕЛЫЙ РЯД ЗАКЛЮЧЕНИЙ, О 
КОТОРЫХ ПРЕЖДЕ ИЛИ СОВ- 
СЕМ не ПОДОЗРЕВАЛИ, ИЛИ 
ЖЕ ДОГАДЫВАЛИСЬ ПО КОС- 
ВЕННЫМ ФАКТАМ. КО МНЕ В 
КОМНАТУ— В ЛАБОРАТО- 
РИЮ — ПРИХОДИЛО МНОГО 
НАРОДУ СМОТРЕТЬ ТРИ иск- 
ринённые линии, люди 
ВОСХИЩАЛИСЬ ИМИ.,,н 

ГТ. Л. КАПИЦА, 
14 кеіВрі ті 


Как мир хорош 
в своей красе нежданной — 
Контрастов мир, 
с улыбкой неземной, 
Загадочный 

под дымкою туманной, 

Константин БАЛЬМОНТ 

В основ© научного познания 
мира лежит сбор фактов, 
их анализ, поиск взаимо- 
связей, раскрывающих суть 
исследуемого явления. 
Львиную долю информации 
об окружающем мире уче- 
ный, как и любой другой 
человек, получает через 
зрительное восприятие. Нс 
удивительно поэтому, что 
возможности, отрываемые 
фотографическими метода- 
ми, были немедленно оце- 
нены мировой научной об- 
щественностью, Судьба от- 
крытия Дагера с самого 
начала складывалась счаст- 
ливо. Нс кто-нибудь, а сам 
Доминик Франсуа Араго, 
непременный секретарь 
Парижской академии, про- 
фессор Политехнической 
школы и Парижской обсер- 
ватории, член Палаты депу- 
тат ов, сделал первое пуб- 
личное сообщение о новом 
изобретении 7 января 
1039 года. Он же предло- 
жил воспользоваться фото- 
графией (термин «фото- 
графия” введен в 1839 году 
английским астрономом 
Гершелем) для составления 
подробной карты лунной 
поверхности, для регистра- 
ции фраунгоферовых линий 
в солнечном спектре, для 
исследования звездного 
неба. 

Похоже, что научное при- 
менение фотографии сра- 
зу стало основным направ- 
лением ее развития. Опре- 
делились и основные при- 
ложениж микрофотография 
(Донне, 1839—1840), астро- 
номическая фотография 
(Дрейпер, 1840), фотореги- 
страция быстротекущих про- 
цессов (Тальбот, 1851). Про- 
сматривая исторические ма- 
териалы, невозможно не по- 
ражаться той скорости, с ко- 
торой происходил обмен 
идеями между людьми и 
странами. Благодаря тому, 
что Араго и Гей-Люссак 
добились приобретения па- 
тента на дагеротипию госу- 
дарством, этот метод полу- 
чения изображений бук- 
вально ни дня не оставался 
частным секретом. В Рос- 
сии переводы брошюр Да- 
гера вышли в том же (1) 

1839 году, а российский фо- 
тограф Левицкий в 1843 го- 
ду получил в Парижа пер- 
вую я истории медаль за 
свои работы. 

Удивительно и то, что мно- 
гие весьма современные 
идеи в области фотогра- 
фической техники были реа- 
лизованы уже на заре фо- 
тографии, Достаточно упо- 
мянуть электромагнитный 
шторно-щелевой затвор с 
дистанционным управлени- 
ем (Майбридж, 1879), элек- 
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тронскровое {Тальбот, 1051} 
и электродуговое {Левиц- 
ким, 1879) освещение — 
прямые предшественники 
современных импульсных 
осветителей, раздвижной 
мех ДЛЯ манросъемки (Ле- 
вицкий, 1847), моторный 
привод для скоростной по- 
кадровой съемки (Май- 
бридж, 1832). 

История научной фотогра- 
фии полна имен и событий, 
драматических коллизий и 
счастливых открытий. За 
сто пятьдесят лет научная 
фотография прошла путь, 
который более или менее 
полно можно было бы от- 
разить лишь в эпическом 
исследовании. Здесь же 
нам придется ограничиться 
немногими примечательны- 
ми аспектами. 

Прежде всего необходимо 
остановиться на тех особен- 
ностях фотографии, кото- 
рые выгодно отличают ее 
от других способов реги- 
страции. Серебросодержа- 
щие фотографические 
эмульсии обладают исклю- 
чительно широкой спек- 
тральной чувствитель- 
ностью. При этом 
реальная чувствительность 
эмульсий позволяет заре- 
гистрировать единичный 
квант излучения. Историче- 
ски все или почти все виды 
излучения, лежащие за 
пределами непосредствен- 
ного зрительного ощуще- 
ния, были открыты именно 
благодаря фотографии; ин- 
фракрасное (Дрейпер, 

1842), ультрафиолетовое 
(беккерель, 1844), рентге- 
новское {Рентген, 1895), 
естественная радиоактив- 
ность — альфа-, бета- и 
гамма-излучение {Бекке- 
рель, 1896). Не существует 
веществ или тел, которые 
не имели бы «окон про- 
зрачности» в том или ином 
участке спектра электро- 
магнитных волн, поэтому 
при надлежащем выборе 
спектрального интервала 
удается проникнуть сквозь 
любые преграды. Один из 
создателей современной 
интроскопии Ощепков от- 
метил, что «в природе нет 
непрозрачных тел». Рентге- 
нография широко исполь- 
зуется в медицине, крими- 
налистике, она лежит в ос- 
нове методов нераэрушаю- 
щего контроля готовых из- 
делий. Фотографическая 
съемка в инфракрасных и 
ультрафиолетовых лучах 
легко выявляет подделки и 
подчистки в документах, 
угасшие надписи на древ- 
них пергаментах. Искусство- 
веды имеют возможность 
проследить этапы работы 
художника над полотном, 
например проявить под 
слоем масляной краски эс- 
киз, сделанный углем. 
Больших успехов достигла 
«астрономия наоборот» — 
съемка Земли из космиче- 
ского пространство. Тек, 
лишь несколько лет назад 


ИЗОЬРАЖЬНИе. ПОЛУЧЕННОЕ 
НЕПОСРЕДСТВЕННО НА ФО- 
ТОМАТЕРИАЛЕ, ЭЛЕКТРИЧЕ- 
СКИЙ разряд а плоскости 
ПЛЕНКИ. 

МАНФРЕД КЕЙДЖ, іШ 




КАЖДЫЙ КАДР ЭТОГО БЛОКА СДЕЛАН ОТДЕЛЬНОЙ КАМЕРОЙ 
С ЭЛЕКТРОМЕХАНИЧЕСКИМ ЗАТВОРОМ С ДИСТАНЦИОННЫМ 
УПРАВЛЕНИЕМ, УТВЕРЖДАЮТ, ЧТО ЭЮ ИССЛЕДОВАНИЕ ПРО- 
ВЕДЕНО ДЛЯ РАЗРЕШЕНИЯ аНАУЧНОГОк ПАРИ НА 25 ТЫС. 
ДОЛЛАРОВ МЕЖДУ ГУБЕРНАТОРОМ КАЛИФОРНИИ ЛЕЛАНДОМ 
СТЭНФОРДОМ И ДЖЕЙМСОМ КИКОМ. ЕСТЬ ЛИ МОМЕНТ, КО- 
ГДА БЕГОВАЯ ЛОШАДЬ ПОЛНОСТЬЮ ОТРЫВАЕТСЯ ОТ ЗЕМЛИ* 
СПОР РЕШИЛИ ЭТИ ФОТОГРАФИИ. СТЭНФОРД ВЫИГРАЛ ПАРИ 
ЭДВАРД МАЙБРИДЖ, 1Ш 
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СПУСКАЕМЫЙ АППАРАТ *АПОЛ- 
ЛОН-Л* ВОЗВРАЩАЕТСЯ К 
ОРБИТАЛЬНОМУ ОТСЕКУ ПОС- 
ЛЕ ПОСАДКИ НА ПОВЕРХ- 
НОСТЬ ЛУНЫ, 

А. ЯНГ. 1969 

КАМЕРА #УАССЁЛЪБЛАД 
500 ЕЬ, ОБЪЕКТИВ .ЦЕЙСС 
ЛЛАНАР, 2,3/8% 



БОЛЬШОЕ КРАСНОЕ ПЯТНО ЮПИТЕРА, ЭТОТ ГИГАНТСКИЙ ВИХРЬ 
РАЗМЕРОМ 22 000X11 000 КМ УЖЕ ТРИСТА ЛЕТ НЕ ДАЕТ ПОКОЯ 
УЧЕНЫМ, 

КАСА, 1979 





было нанесено на карту ги- 
гантское плато Тепуи на юге 
Венесуэлы, на которое ни- 
когда не ступала нога че- 
ловека: его отвесные стены 
поднимаются почти на 
3000 метров. Обычная 
аэрофотосъемка не могла 
дать надежных результатов, 
поскольку этот «затерян- 
ный мир» круглый год за- 
тянут плотной облачностью. 
Нет, наверное, ни одной 
сферы научных исследова- 
нии, которая не использо- 
вала бы методы микрофо- 
тографии, Но если в пер- 
вые годы существования 
фотографии эти методы 
основывались на простой 
фоторегистрации наблюде- 
ний через оптический мик- 
роскоп, то позднее (начи- 
ная с тридцатых годов на- 
шего столетия) были раз- 
работаны специфические 
методы микрофотографии: 
ионный проектор (Мюллер, 
1936), рентгеноструктурный 
анализ (Г. и Л, Брэгги, 1912), 
без которых были бы не- 
мыслимы такие ре^олю- 


ЛАБОРАТОРНЫЙ ЭКСПЕРИМЕНТ, МОДЕЛИ РУ ЮЩИ Й 
МЕХАНИЗМ ГЕНЕРАЦИИ БОЛЬШОГО КРАСНОГО ПЯТ- 
НА ЮПИТЕРА ВСТРЕЧНЫМИ ЗОНАЛЬНЫМИ ТЕЧЕНИЯ 
МИ — УЕДИНЕННЫЙ ВИХРЬ РОСБИ. 

ИНСТИТУТ АТОМНОЙ ЭНЕРГИИ НМ. М. В. КУРЧАТО- 
ВА | М- в. НЕЗЛИН, Е. К. СНЕЖКИН. С. В. АНТИПОН 
А. С. ТРУБНИКОВ). 19М, 

КАМЕРА «ЛЕНИНГРАД™, ВРАЩАЮЩАЯСЯ ВМЕСТЕ С 
УСТАНОВКОЙ 





ЗЕМЛЯ — НАШ ОБЩИЙ ДОМ 
ФОТОГРАФИИ С КОСМИЧЕ- 
СКИХ СПУТНИКОВ позволя- 
ют ПРЕДСКАЗЫВАТЬ ПОГО- 
ДУ, ВЕСТИ ГЕОЛОГИЧЕСКИЕ 
ИЗЫСКАНИЯ, РЕШАТЬ ЭКО- 
НОМИЧЕСКИЕ ЗАДАЧИ. 
Е^КОРЕАN 8АТЕЫЛТЕ 
АСЕІЧСѴ. 

ДАРМШТАДТ, 

28 ИЮНЯ 1986 



ционные достижения со- 
временной науки, как рас- 
шифровка структуры ДНК, 
носителя наследственной 
генетической информации, 
исследование структуры 
кристаллов, используемых 
в быстродействующих ЭВМ. 
Фоторсгистрация быстро- 
протекающих процессов, вы- 
являющая отдельные фазы 
движений, также имеет 
давние корни. Для этого, 
естественно, требовалась 
достаточно высокая свето- 
чувствительность фотома- 
териалов. И прогресс в 
этом направлении был 
чрезвычайно быстрым. 

Если первые дагеротипные 
пластинки имели светочув- 
ствительность примерно 
0,001 по принятой теперь 
шкале ГОСТ/180, то к 
1858 году метод калоти- 
пии Тальбота («тальботи- 
пия») довел светочувстви- 
тельность до 100 единиц, и 
реальными стали выдержки 
в 1/50 — 1/100 с. Дальней- 
шее уменьшение выдержки 
ограничивалось несовер- 


СПИРАЛЬНАЯ ГАЛАКТИКА М31 — ТУМАННОСТЬ АНДРОМЕДЫ, НАХО- 
ДЯЩАЯСЯ ОТ НАС НА РАССТОЯНИИ 500 КИЛОПАРСЕК, ИЛИ 1,5 МЛН. 
СВЕТОВЫХ ЛЕТ. 

ГОСУДАРСТВЕННЫЙ АСТРОНОМИЧЕСКИЙ ИНСТИТУТ мм. К. П. ШТЕРН- 
БЕРГА, 1981 




ЛАБОРАТОРНЫЙ ЭКСПЕРИМЕНТ ПО МОДЕЛИРОВА- 
НИЮ ГИДРОДИНАМИЧЕСКОГО МЕХАНИЗМА ГЕНЕРА- 
ЦИИ СПИРАЛЬНЫХ РУКАВОВ ГАЛАКТИК. МЕЖДУ 
ТЕМНЫМИ РУКАВАМИ ВИДНЫ СВЕТЛЫЕ БАНАНООБ- 
РАЗНЫЕ ВИХРИ. ВПОСЛЕДСТВИИ СУЩЕСТВОВАНИЕ 
ЭТИХ ВИХРЕЙ БЫЛО ПОДТВЕРЖДЕНО (1908) ИНСТРУ 
МЕНТАЛЬНЫМИ НАБЛЮДЕНИЯМИ В СПЕЦИАЛЬНОЙ 
АСТРОНОМИЧЕСКОЙ ОБСЕРВАТОРИИ АН СССР. 
ИНСТИТУТ АТОМНОЙ ЭНЕРГИИ мм. И. В. КУРЧАТОВА 
(М. В. НЕЗЛИН, Е. Н. СНЕЖКИН, А. С. ТРУБНИКОВ, 

А. Ю. РЫЛОВ). 1986. 

КАМЕРА «ЛОМО-135М» 
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ПУЛЯ, ПРОБИВАЮЩАЯ ЯБЛОКО, 
ЭКСПОЗИЦИЯ МО"* С. 

ГАРОЛЬД ЭДЖІРТОН, 

1961 



рентгенографическое изобра- 
жение КРИСТАЛЛА (БЕРИЛЛ) ПО 
МЕТОДУ БРЭГГА. 

МОРИС ВАН ХОРН, 

1«7 



шенством механически* 
затворов, однако использо- 
вание для освещения объ- 
екта кратковременной 
электрической искры — 
естественно, для достаточ- 
но малых объектов, таких 
чан пуля млн капля во- 
ды,-— позволило сократитъ 
время экспозиции до 
1/ЮООО с {Уортингтон, 1В94). 
Дальнейшее сокращение 
времени экспозиции шло 
преимущественно в направ- 
лении создания кратковре- 
менных световых импуль- 
сов: а 1938 году Гарольд 
Эджертон перешагнул мик- 
росекундный барьер 
(10 _0 с) + В настоящее время 
рекордно короткие вы- 
держки лежат в района 
Т0" іа с; за столь короткий 
промежуток свет успевает 
пройти расстояние всего в 
несколько десятых долей 
миллиметраі 

Кратковременные вспышки 
света, быстро следующие 
одна за другой, позволяют 
зафиксировать на одном 
кадре отдельные этапы 
движении (строб-эффект). 
Стробоскоп, изобретенный 
тем же Эджертоном в 
30-е годы (инженер-элек- 
трик Эджертон предпола- 
гал с его помощью иссле- 
довать поведение злентро- 
двигателей под различной 
нагрузкой), стал незамени- 
мым инструментом в фи- 
зике, биологии, медицине, 
во множестве других спе- 
циальностей, 

без преувеличения можно 
сказать, что ядерная физи- 
ка просто обязана фото- 
графии своими успехами. 
Следы, оставляемые части- 
цами на фотографической 
эмульсии, так называемые 
треки, дают возможность 
исследовать не только их 
траектории, ко и массы, 
время жизни, характер 
взаимодействий, Прямые 
визуальные наблюдения 
здесь просто невозможны 
по многим причинам, и ра- 
бота исследователя зача- 
стую состоит а просматри- 
вании тысяч фотоснимков, 
в поисках единственного 
события, длящегося нич- 
тожную долю секунды» 

К сегодняшней фотографии 
с полным основанием мож- 
но отнести слова Е< Ф. Бу- 
ринского, основоположника 
судебной и научной фото- 
графии я России, сказан- 
ные нм сто лет назад на 
Всероссийском съезде дея- 
телей по фотографии: 

«... оставаясь по-прежнему 
незаменимым средством 
запечатлевайся и регистра- 
ции, она оказывается вме- 
сте с тем могущественным 
оружием исследования. 
Прежде она сопровождала 
ученого, теперь ведет его 
за собой. 

Полуторавоковой юбилей 
научной фотографии даег 
нам повод попытаться за- 
глянуть в ее будущее. Все 
больше раздается сейчас 
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голосов, утверждающих, 
что «серебряная» фотогра- 
фия сдает понемногу свои 
позиции и уступает место 
электронным методам по- 
лучения изображений. В 
космических исследованиях, 
например, телевизионные 
методы (с последующей 
компьютерной обработкой 
информации) почти пол- 
ностью вытеснили фото- 
графию. То же самое про- 
исходит и в технике под- 
водных исследований, и в 
медицине (компьютерная 
томография уже сейчас во 
всех отношениях превосхо- 
дит обычную рентгеногра- 
фию). Но традиционная 
фотография обладает спо- 
собностью фиксировать 
огромный объем информа- 
ции в кратчайшее время, 
и в этом все альтернатив- 
ные методы пока что да- 
леко отстают от нее. 

Пока же фотография ус- 
пешно сотрудничает с 
компьютером. В астроно- 
мических исследованиях, 
например, полученные 
обычным методом изобра- 
жения участков звездного 
неба «прочитываются» 
компьютером, заносятся 
в его память в виде циф- 
ровой информации и под- 
вергаются статистической 
обработке. Этим методом 
в последние годы получена 
информация о звездах 
с малой массой (меньше 
0,1 солнечной), оказавшая 
значительное влияние на 
астрофизические представ- 
ления об эволюции Вселен- 
ной. 

Делая упор на ценность 
научной фотографии для 
познания мира, невозмож- 
но полностью отвлечься от 
эстетической ценности мно- 
гих, казалось бы, чисто при- 
кладных изображений. Как 
нигде, пожалуй, в фотогра- 
фии проявляется единство 
научного (аналитического) 
и художественного (образ- 
ного) восприятия действи- 
тельности. Помогает ли 
ученому художественный 
образ глубже проникнуть 
в суть исследуемого явле- 
ния? Специальных иссле- 
дований в этом направле- 
нии, видимо, не проводи- 
лось. Однако очень труд- 
но отказаться от заманчи- 
вой мысли о том, что фото- 
графическое изображение 
именно благодаря своей 
образности оказывается 
тем «скальпелем природы 
и искусства», под которым 
рождаются многие научные 
открытия. 

Редакция благодарит 
С. Н. Богданова, Л. Р. Кога- 
на (Институт космических 
исследований АН СССР), 

М. В. Незлина (Институт 
атомной энергии имени 
И. В. Курчатова), Е. Н. Фе- 
досеева (Государственный 
астрономический институт 
имени П. К. Штернберга) 
за помощь, оказанную при 
подготовке этого материала. 
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ПРЫЖОК і воду, снимок 
СДЕЛАН СО ВСПЫШКОЙ ПРО- 
ДОЛЖИТЕЛЬНОСТЬЮ 1/4350 С 
ЧЕРЕЗ ИЛЛЮМИНАТОР, НАХО- 
ДЯЩИЙСЯ ЧАСТИЧНО НИЖЕ, 
ЧАСТИЧНО ВЫШЕ УРОВНЯ ВО- 
ДЫ. ЧУВСТВИТЕЛЬНОСТЬ 
ПЛЕНКИ 50 ГОСТ/180. 
ДЖОРДЖ енлк. 

1961 



ШЛИРЕН-МЕТОД ВЫЯВЛЯЕТ ТЕПЛОВЫЕ ПОТОКИ ВОЗ- 
ДУХА, ИДУЩИЕ ВВЕРХ ОТ ПАЛЬЦЕВ. ЭТОТ МЕТОД 
ШИРОКО ИСПОЛЬЗУЕТСЯ ДЛЯ ИССЛЕДОВАНИЯ СА- 
МЫХ РАЗЛИЧНЫХ ПОТОКОВ, НАПРИМЕР В АЭРОДИ- 
НАМИЧсСКИХ ТРУБАХ ПРИ ИСПЫТАНИЯХ МАКЕТОВ 
САМОЛЕТОВ. 

УИЛЬЯМ РЕЙД, 1950 


АСТРОНОМИЧЕСКАЯ 

ФОТОГРАФИЯ 

ДЖОН АДАМ УИППЛ, 
1ВІ1 
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«ОБЕЗЬЯНА». ЦЕПОЧКА ВИХРЕВЫХ СОЛИ- 
ГОНОВ РОСБИ НА ВРАЩАЮЩЕЙСЯ МЕЛ- 
КОЙ ВОДЕ В ЛАБОРАТОРНОЙ МОДЕЛИ 
АТМОСФЕРЫ ПЛАНЕТЫ. 

ИНСТИТУТ АТОМНОЙ ЭНЕРГИИ им. И. В. 
КУРЧАТОВА (С. В. АНТИПОВ, М. В. ЦЕЗ- 
ЛИН, Е. Н. СНЕЖКИН. А. С. ТРУБНИКОВ). 
1983. 

КАМЕРА .«ЛЕНИНГРАД», ВРАЩАЮЩАЯСЯ 
ВМЕСТЕ С УСТАНОВКОЙ 


ДЕНСМОР ШЮТ, ЧЕМПИОН ПО ИГРЕ В 
ГОЛЬФ, БЬЕТ ПО МЯЧУ. ИНТЕРВАЛ МЕЖ- 
ДУ ДВУМЯ СОСЕДНИМИ ПОЛОЖЕНИЯМИ 
КЛЮШКИ 1/100 С; ДЛИТЕЛЬНОСТЬ КАЖ- 
ДОЙ ВСПЫШКИ СТРОБОСКОПА 1/100 000 С. 
ГАРОЛЬД ЭДЖЕРТОН, 

1938 
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ЭГО НЬ ИИ ГРИНА ЮВЕЛИРНОГО МАГАЗИНА СКЕЛЕТЫ 
МИКРОСКОПИЧЕСКИХ ДИАТОМОВЫХ ВОДОРОСЛЕЙ ИМЕ- 
ЮТ РАЗМЕРЫ, ИЗМЕРЯЕМЫЕ МИКРОНАМИ, МИКРОФО- 
ТОГРАФИИ ПРИРОДНЫХ ОБЪЕКТОВ НЕРЕДКО ВДОХНОВ- 
ЛЯЮТ ХУДОЖНИКОВ, СОЗДАЮЩИХ ОРНАМЕНТЫ, УКРА- 
ШЕНИЯ. РИСУНКИ ДЛЯ ТКАНЕЙ 
*Тч г АТНЖЛ1„ С&ЕОанАРШС», І979 



ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ ОБРАЗ 
ИЛИ НАУЧНАЯ РЕАЛЬНОСТЬ» 
ЭКСПЕРИМЕНТ ПО ОСУЩЕСТ- 
ВЛЕНИЮ УПРАВЛЯЕМОГО ТЕР- 
МОЯДЕРНОГО СИНТЕЗА. 

ДЭН мам кой, 

1110 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Портрет с выставки 



В. ШУСТОВ 


Слава не обошла его сто- 
роной. Первым среди со- 
ветских фотокорреспон- 
дентов в 1969 году Вале- 
рий Шустов получил Гран- 
при на Международной 
выставке «Фото-мунди» в 
Голландии (снимок «Байкал 
спокоен»), а также был 
удостоен премии «Золотой 
глаз» на Международной 
выставке «Уорлдпрессфо- 
то» (серия «Раньше пла- 
вать, чем ходить»). Второй 
«Золотой глаз» был вручен 
ему ровно через год (се- 
рия «Укротители огня»). 
Лауреат целого ряда пре- 
мий, Валерий Шустов од- 
ним из первых среди фо- 
тожурналистов удостоен и 
звания «заслуженный ра- 
ботник культуры РСФСР». 
По приглашению журнала 
«Лайф» Валерий Шустов 
некоторое время гостил в 
США, объездил всю стра- 
ну, регулярно делал затем 
для «Лайфа» материалы 
о жизни Советского Союза, 
работал по заданиям таких 
журналов, как французский 
«Пари-матч», итальянский 
«Элока». 

Наверное, среди нынеш- 
них коллег Валерия Шусто- 
ва, привыкших видеть его 
именитым, далеко не все* 
теперь помнят, как 30 лет 
назад появился он в редак- 
ции фотоинформации Со- 
ветского Информбюро 
(ныне АПН). Сама тогда 
начинающий редактор, я 
обратила внимание на то, 
что среди маститых — Ва- 
силия Малышева, Макса 
Альперта, Михаила Озер- 
ского, Абрама Штеренбер- 
га, Георгия Зельмы — по- 
явилась фигура никому не 
известного молодого чело- 


века с неизменной «Лей- 
кой» на груди. Скромная 
улыбка. Вопрошающий 
взгляд. «Вы откуда?» «Из 
Баку». «Что хотите?» «Хочу 
проверить себя, хватит ли 
способностей стать фото- 
корреспондентом». 

Для Валерия Шустова во- 
прос о том, быть или не 
быть фотокорреспонден- 
том, в юные годы никогда 
не стоял. Когда пришло 
время выбирать специаль- 
ность, он долго колебался 
между художником и ар- 
тистом. Но, наконец, стал 
геологом, закончив геоло- 
гический факультет Госу- 
дарственного университета 
в Баку. Во всех видах своей 
разносторонней деятельно- 
сти он преуспел, но не 
было в этом главного — 
полного удовлетворения. 
Тогда-то и пришло к нему 
это неожиданное открытие: 
он должен стать фотокор- 
респондентом. Удивитель- 
ная профессия — можно 
благодаря ей оставаться и 
артистом, и художником, 
ведь фотокамера позволя- 
ет реализовать творческие 
способности, испытать 
радость самоотдачи, выра- 
зить свое отношение к ок- 
ружающему. Вместе с тем 
можно удовлетворить и 
свою страсть к путешест- 
виям. А газетные и жур- 
нальные полосы позволят 
обрести аудиторию, кото- 
рой почти нет границ. 

Уже далеко не юношей (а 
было тогда ему под три- 
дцать) решил он ради лю- 
бимого дела начать жизнь 
сначала, приехал в Москву 
в неизведанное будущее, 
в неустроенное бытье. 
Приехал не с пустыми ру- 
ками, а с целым рядом фо- 
томиниатюр, с которыми 
до сих пор не расстается 
и включает их в книжки, 
альбомы, выставки. Его тот- 
час признали в репортер- 
ской среде и без каких- 
либо рекомендаций со сто- 
роны приняли на работу. 
Это было время, когда ны- 
нешние ведущие фотокор- 
респонденты АПН, а среди 
них были и Валерий Шу- 
стов, и Юрий Абрамочкин, 
и Борис Кауфман, прини- 
мали из рук в руки эста- 
фету своих предшествен- 
ников, боевого поколения, 
прошедшего по полям сра- 
жений Великой Отечест- 
венной войны. От них они 
научились самоотвержен- 
ному орошению к делу, 
от них — уважение к фо- 
тографии правдивой, доку- 
ментально точной, худо- 
жественно выразительной. 


Одни снимают спорт, дру- 
гие — балет, одни увлека- 
ются съемками природы, 
другие освещают события 
музыкальной жизни. «Я сни- 
маю все», — говорит Шу- 
стов. В этих словах кредо 
мастера, его человеческая 
позиция. По Шустову, фо- 
токорреспонденту многое 
дано, с него и спрос боль- 
шой. Он не должен в угоду 
какому-либо одному на- 
правлению сознательно 
сужать круг своей деятель- 
ности, это означало бы не 
оправдать своего профес- 
сионального назначения и 
обеднить себя как творче- 
скую личность. 

Как Шустов работает? Иног- 
да целый день уходит у 
него на поиск единствен- 
ного кадра, который потом 
станет достойной пи- 
щей для ума и сердца 
других. А порой снимает 
кадр за кадром. Все зави- 
сит от обстоятельств. На- 
стоящая съемка для него — 
это тот же азарт, что свой- 
ствен спортсмену, идуще- 
му на рекорд. Попробуй в 
этот момент обратиться к 
нему с идеями, наставле- 
ниями, рекомендациями... 

— Слушай, — звучит в от- 
вет, — ты знаешь, что и как 
надо снимать? НаІ Бери 
аппарат, а мне давай руч- 
ку, я писать буду! 

Увы! Не мне одной прихо- 
дилось видеть Шустова во 
время съемки раздражен- 
ным. Руки в карманах, фо- 
тоаппараты беспомощно 
повисли на шее. Верный 
признак, что ему что-то ме- 
шает, не нравится, не по- 
зволяет чувствовать себя 
независимым. 

Ни один человек не свобо- 
ден от веяний времени, тем 
более если он причастен 
к творчеству. Прошедший 
испытание славой, Валерий 
Шустов тоже чувствовал 
гнет застойных лет, когда 
девальвация стала угро- 
жать и фотографии. 

В самом деле: администра- 
тивно-командный метод ис- 
ключал творческую инициа- 
тиву, желаемое выдавалось 
за действительное, правда 
в печати появлялась в уре- 
занном, усеченном виде. 

А между тем фотогра- 
фия — сфера тонкая, здесь 
порой не обойдешься без 
того, чтобы не заглянуть 
в тайники души, она не тер- 
пит ни лжи, ни приукрашен- 
ной правды, ни полуправ- 
ды. Любого лакировщика 
действительности она вы- 
дает с головой. Смотришь 
на иные работы и видишь: 
сюжеты мертвы, ситуации 


неестественны, постановка, 
лобовая съемка, явная тен- 
денциозность. Такова тай- 
на фотографии: она фикси- 
рует присутствие и самого 
автора, свидетельствуя о его 
вкусе, таланте, мироощу- 
щении. Недаром говорят, 
что снимки скучного 
скучны. 

Для Шустова съемка — это 
азарт, длящийся всю жизнь. 
Хотя бывают, конечно, и 
спады в настроении. Ничего 
но поделаешь, талант, не 
управляемый эмоциями, — 
не талант. Но для профес- 
сионала временная пере- 
дышка — только разбег для 
установления новых рекор- 
дов на длинной дистанции 
творчества. 

В том, что творчество Шу- 
стова все так же живо и 
свежо, а репортерский глаз 
все так же снайперски то- 
чен, представители журна- 
листской общественности 
недавно убедились, присут- 
ствуя на открытии его вы- 
ставки в агентстве печати 
«Новости». Выставка посвя- 
щена 60-летию мастера и 
30-летию его творческой 
деятельности. 

Перед глазами зрителей 
проходит сама история: 
землетрясение в Перу, 
перекрытие Нила, охвачен- 
ные пожаром нефтяные 
скважины Дагестана, еги- 
петские пирамиды, гигант- 
ские плотины на сибирских 
реках. Наряду с эпохаль- 
ными событиями в снимках 
отображены нравы и обы- 
чаи народов разных стран. 
Сколько в них характеров, 
смешных ситуаций, челове- 
ческих судеб. В отличие от 
ныне модньіх фотографий 
ужасов, катастроф, зло- 
действ, свидетельствующих 
скорее о крахе мира, чем 
о нем самом, работы юби- 
ляра оставляют светлое 
впечатление. Они обраща- 
ют на себя внимание не за 
счет внешних эффектов или 
каких-либо необычных си- 
туаций. Автор и из самых 
обыденных высекает смысл, 
умея взглянуть на окру- 
жающий мир сквозь приз- 
му своего к нему отноше- 
ния, сотканного из добра, 
искренности и присущей 
ему некоторой доли иро- 
нии. 

Валерий Шустов и дату 
эту — 60-летие — восприни- 
мает как промежуточный 
финиш. 

Не более того. 

Н. КРЮКОВА 
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ФОТОПАНОРАМА 


Всесоюзный семинар 

ВНМЦ Министерства культуры СССР со- 
вместно с ВЦСПС, Государственным коми- 
тетом по народному образованию и За- 
порожским ОНМЦ провели в Мелитополе 
Всесоюзный семинар-практикум для руко- 
водителей детских фотоколлективов и ме- 
тодистов по фотографии на тему: «Совер- 
шенствование учебно-воспитательной и 
творческой работы в детском самодеятель- 
ном фотоколлективе». 

С докладом «Тенденции и проблемы раз- 
вития самодеятельного фотоискусства на 
современном этапе» выступил ответствен- 
ный секретарь секции фотоискусства орг- 
комитета III Всесоюзного фестиваля народ- 
ного творчества А. Евтеев. 

В докладе был отмечен, в частности, тот 
факт, что начало развитию детского фото- 
графического творчества в стране дало из- 
вестное постановление Госкомиссии по 
просвещению при Наркомпросе, позволив- 
шее уже в 1918 году приступить к подго- 
товке преподавания фотографии в школах. 
Благодаря вниманию государственных и об- 
щественных организаций к детскому твор- 
честву и сегодня созданы тысячи подрост- 
ковых фотоколлективов в школах, Домах и 
Дворцах пионеров, на станциях юных тех- 
ников и по месту жительства. «Теперь наша 
задача, — сказал докладчик, — еще более 
сложная: не только научить владению фо- 
тографической техникой, но и пробудить 
у подростков творческие способности, йс- 
пользуя богатые возможности, заложенные 
в искусстве фотографии». 

В заключение А. Евтеев познакомил участ- 
ников семинара с планами работы секции 
фотоискусства в период III Всесоюзного 
фестиваля народного творчества. Основ- 
ное из них — проведение в конце 1989 го- 
да Всесоюзной выставки, посвященной 
150-летию фотографии, в 1990 году — Все- 
союзной выставки детского фото- и кино- 
творчества, а в 1991 году — Всесоюзной 
выставки произведений фотолюбителей. 
Кроме того, секция рассмотрит вопросы 
о создании Центра молодежной фотогра- 
фии в Красногорске, детских школ фотогра- 
фии в городах Павлодар и Тирасполь. 

С. Пожарская, редактор ВНМЦ имени 
Н. К. Крупской Министерства культуры 
РСФСР, в своем выступлении рассказала 
о планах развития детской фотографии 
в России, дала анализ участия юных фото- 
любителей во Всесоюзной выставке «Гла- 
зами детей», проходившей в Москве. Был 
отмечен высокий художественный и тех- 
нический уровень фоторобот, представлен- 
ных в этой экспозиции. Это было основа- 
нием для награждения ее участников и 
руководителей детских фотоколлективов 
знаками лауреатов II Всесоюзного фести- 
валя народного творчества. 

Заведующие кафедрами Мелитопольского 
педагогического института, кандидат педа- 
гогических наук Л. Пашко и кандидат пси- 
хологических наук Л. Марковец останови- 
лись на основных принципах обучения де- 
тей в самодеятельных коллективах. Осно- 
вываясь на учениях А. Макаренко и В. Су- 
хомлинского, Д Пашко сформулировала 
эти принципы так: учить целенаправленно, 
поэтапно; производить строгий отбор учеб- 
ного материала; многократно повторять 
необходимый материал; стремиться к раз- 
ностороннему развитию ученика; формиро- 


вать устойчивый интерес к обучению, при- 
бегая к смене видов деятельности; вести 
постоянный контроль; не забывать об ин- 
дивидуальном подходе к каждому учени- 
ку. Л. Марковец предложил целый ряд 
тестов, с помощью которых можно вы- 
явить способности учеников и с их уче- 
том вести целенаправленное обучение и 
воспитание. 

М. Голосовский, председатель комиссии по 
работе с детьми секции фотоискусства орг- 
комитета III Всесоюзного фестиваля, по- 
знакомил участников семинара с творче- 
ством выдающихся фотомастеров стра- 
ны — М. Дмитриева, С. Лобовикова, В. Ули- 
тина, Н. Андреева, Ю. Еремина, поделился 
своими воспоминаниями о встречах с фо- 
тохудожником А. Хлебниковым. 

В своем выступлении А. Ляпин, старший 
научный сотрудник НИИ педагогики Мини- 
стерства народного образования Украин- 
ской ССР, сделал обзор истории развития 
детского фотографического творчества 
в СССР. 

Заместитель председателя фотосекции 
Союза журналистов Молдавской ССР 
С. Карташев остановился на вопросах 
культурно-художественной ценности дет- 
ского фотографического творчества, кри- 
териях его оценки. 

Руководители ряда детских фотоколлек- 
тивов поделились своим опытом работы. 
Разнообразную, интересную программу 
подготовили для своих гостей хозяева се- 
минара (Дворец культуры имени Т. Г. Шев- 
ченко). Особенно запомнился «Огонек», 
посвященный 15-летнему юбилею народ- 
ной фотостудии «Спектр». Интересными 
были слайд-программы студии «Эврика» 
(Запорожье), выставки работ Е. Ниязова, 

Г. Лукьяновой, О. Бурбовского, В. Фило- 
нова, А. Паламаря, а также воспитанников 
детских фотоколлективов страны, аукцион 
фотографических произведений и фото- 
литературы, доход от которого передан 
Мелитопольскому дому ребенка. 

А. ИВАНОВ 


Политехнический музей 
фотолюбителям 

Политехнический музей в Москве является 
обладателем самой большой в нашей 
стране коллекции фотоаппаратуры, насчи- 
тывающей более 2000 единиц хранения. На 
базе этой коллекции в музее создана по- 
стоянно действующая экспозиция «Исто- 
рия фотоаппарата». В ней представлена 
аппаратура и принадлежности, которыми 
пользовались и пользуются фотографы 
в течение полуторавекового существования 
фотографии во всем мире, начиная от ка- 
меры-обскуры, первого расчетного объ- 
ектива Петцваля, до самых современных 
автоматических аппаратов и сверхсвето- 
сильных объективов с многослойным про- 
светлением. Рядом с огромными павильон- 
ными камерами прошлого века на вы- 
ставке можно увидеть и миниатюрные, 
скрытого действия (камера-часы), а также 
первый пленочный фотоаппарат «Лейка», 
конструкция которого легла в основу со- 
временных малоформатных фотоаппара- 
тов. 


В разделе советского фотоаппаратострое- 
ния представлены практически все модели 
камер, которые выпускались и выпускают- 
ся в нашей стране начиная с 1929 года. 
Среди них — первый советский малофор- 
матный аппарат «ФЭД» и наша гордость — 
один из первых в мире однообъективных 
зеркальных малоформатных аппаратов 
«Спорт», прообраз современных «Зенитов». 
На выставке демонстрируются и оригиналы 
фотографий соответствующих периодов 
ее развития, включая дагеротипы. Здесь 
можно заглянуть в интерьер фотоателье 
прошлого столетия. 

Работа Политехнического музея в деле по- 
пуляризации фотографии не ограничивает- 
ся только данной экспозицией. Большим 
успехом пользуется фотолекторий, кото- 
рый уже много лет действует при отделе 
физики. Несколько постоянно сменяющих- 
ся циклов лекций посвящено соаременной 
фотоаппаратуре, технике съемки, негатив- 
ному и позитивному процессам, а также 
вопросам фотографического изобрази- 
тельного мастерства. Неизменный интерес 
проявляют любители к циклу лекций по 
слайдовой фотографии. Несмотря на не- 
однородный уровень подготовки слушате- 
лей, программа лектория строится таким 
образом, что каждый фотолюбитель, про- 
слушавший тот или иной цикл лекций, по- 
лучает в итоге много полезных сведений, 
помогающих совершенствовать свое ма- 
стерство. 

Основной задачей лектория является уг- 
лубление и систематизация фотографиче- 
ских знаний у любителей. Ведущий этого 
лектория А. И. Баканов известен фотолюби- 
телям не только как опытный лектор, 
умеющий интересно и общедоступно изло- 
жить сложный технический материал, но 
и как автор многих статей по технике фо- 
тографии, публикуемых в журнале «Совет- 
ское фото». Сам страстный фотолюбитель 
более чем с 50-летним стажем, он хорошо 
знает круг вопросов, интересующих фо- 
толюбителей. В условиях пока еще ограни- 
ченных тиражей фотографической литера- 
туры ценность данного лектория несом- 
ненна. 

Политехнический музей поддерживает по- 
стоянные контакты с музеями фотографии 
или аналогичными отделами в музеях на- 
шей страны и за рубежом, а также с за- 
водами — изготовителями фотоаппарату- 
ры, в результате чего его коллекция про- 
должает пополняться новыми экспонатами, 
включая самые последние разработки 
этих заводов. Много экспонатов музей 
получает э виде подарков от частных лиц 
или приобретает их через закупочную ко- 
миссию. Музей приглашает всех лиц, рас- 
полагающих старинными и оригинальными 
фотокамерами, имеющими музейную цен- 
ность, принять участие в пополнении его 
фондов. 

Т. ЖЕКОВА, 

зав. сектором отдела физики 
Политехнического музея 
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ФОТОПОЧТА 



Обратиться с письмом меня заставила пуб- 
ликация в шестом номере вашего журнала 
за прошлый год, где напечатан ряд одиоз- 
ных писем с требованием прекратить пуб- 
ликации работ, подобных работам А* Слю- 
сарсвз (лСФи, 1987, № 7). Причем данный 
вопрос рассматривается с позиций махро- 
вого консерватизма. В связи с этим возни- 
кает ряд вопросов: 

Разве каждый художник не имеет права 
на свой жанр и на свободный выбор 
оного? 

Разве необходимым условием для публи- 
кации в вашем журнале является привер- 
женность заданному жанру или заданному 
«пакету» жанров? 

Разве человека, занимающегося фотогра- 
фией, можно называть бездельником, учи- 
тывая наличие трудоемких операций в фо- 
тографическом процессе? 

Как можно осуждать то, чего не пони- 
маешь? 

И уж верхом оголтелости звучит обвине- 
ние в протекционизме, не подкрепленное 
никакими фактами. На мой взгляд, подоб- 
ный тон этих писем связан не с непонима- 
нием чего-то, а с ограниченностью мыш- 
ления, с однобоким характером восприя- 
тия действительности. Ну, можно ли все 
новые направлении в искусстве загонять 
в прокрустово ложе канонов классициз- 
ма? Всему свое время. Мне думается, 
вполне закономерен вопрос: нужно ли за- 
ниматься публикацией подобных писем, 
выражающих столь крайнюю позицию, в 
издании, по своей сути, не являющимся 
дискуссионным? Не лучше ли это место 
использовать для публикации дополнитель- 
ного изобразительного материала? 

Что же касается работ А. Слюсарева, то 
должно быть совершенно очевидно, что 
главным героем данного жанра являются 
не предметы, изображенные на снимке, а 
те ассоциации, которые возникают при их 
восприятии. И само собой разумеется, что 
эти ассоциации для каждого человека од- 
нозначно связаны с порядком расположе- 
ния данных объектов на снимке; если его 
изменить, изменятся и ассоциации. Хо- 
рошая характеристика данного жанра, на 
мой взгляд, дана в письме С. Сизоненко 
из Ухты, опубликованном на той же стра- 
нице. Особенно мне понравилась парал- 
лель с восприятием симфонической музы- 
ки, ибо в моем представлении эти снимки 
запечатлели не какие-то конкретные объ- 
екты, а состояние души. Такая характери- 
стика, на мой взгляд, лучше определяет 
суть данного жанра, чем «заумная» статья 
А. Раппапортв, предваряющая публика- 
цию. 

Вы совершенно напрасно называете эти 
письма критическими* Когда выдвигается 
требование прекращения публикаций, то 
это уже не критика, а дискриминация, дис- 
криминация жанра как такового. 

Каждый жанр должен иметь право на су- 
ществование. И не «воинствующим» {тер- 
мин мой) реалистам решать, чему быть н 
чему не быть. Не нужно насаждать домо- 
строй в современной жизни* Искусство 
должно бытъ демократичным, без каких- 
либо приоритетов одних жанров над дру- 
гими. 

Я призываю свято следовать этому прин- 
ципу и, кроме того, принимать во внима- 
ние тот факт, что публикации вашего жур- 
нала интересуют не только фотолюбите- 
лей* 
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И КОММЕНТАРИИ 


Я не являюсь «фанатиком» фотографии; 
предмет моих увлечений, кроме нее, — 
поэзия, живопись, музыка. Во всех этих 
жанрах я сторонник реалистического на- 
правления, хотя и не отрицаю иных. Как 
говорил А. С. Пушкин: «Благоговею пред 
создателем Фауста, но люблю и эпиграм- 
му». Моя позиция, изложенная в письме, 
не содержит субъективного начала, она 
имеет все основания быть объективной* 
Желаю и вам быть объективными во всех 
вопросах* 

Ю. ГУРЬЯНОВ, 

Куйбышев 

От редакции. Работы А. Слюсарева могут 
нравиться не всем, как и любые другие 
снимки. Согласны с Ю. Гурьяновым, что 
их осуждение и неприятие часто идет от 
непонимания, недостаточной подготовлен- 
ности для восприятия подобных снимков. 


Волнующие всех нас перемены в нашей жиз- 
ни наблюдаются и в фотографии. Я имею 
в виду появление проблемных, острых, по- 
истине репортажиых фотографий в наших 
периодических изданиях. А такой сверх- 
популярный журнал, как «Огонек», стал 
регулярно уделять внимание и художест- 
венной фотографии, очевидно, понимая 
ее уникальную роль в истории человече- 
ства. 

И все же фотография как средство пости- 
жения мира, как автономное искусство со 
своими задачами, во многом исходящими 
из ее документальной природы, надо при- 
знать, не получила должного места в об- 
щественном сознании. Общество, на мой 
взгляд, активно отторгает от себя чело- 
века с фотокамерой, ощущая себя внутрен- 
не не свободным, чтобы выдержать взгляд 
наведенного объектива. Общественное 
мнение видит в желании зафиксировать 
свое мимолетное состояние некий подвох, 
провокацию и агрессию. Конечно, здесь 
многое зависит от этики поведения фото- 
графа, от его умения не выделяться, а 
наоборот, «быть своим», работать в ритме 
течения жизни. К тому же до сих пор 
вполне официально существуют абсолютно 
абсурдные запреты на фотографирование, 
например, с высоких зданий, на вокзалах, 
съемку мостов и других «стратегических» 
объектов. Попытки объяснить, что в век 
космической техники эти запреты смешны, 
безуспешны. Нельзя также почему-то фо- 
тографировать сотрудников милиции в мо- 
мент исполнения служебных обязанностей 
(а в бане, наверное, можно!). И много та- 
ких «нельзя», которые, с одной стороны, 
насаждались вполне официально «сверху», 
а с другой — таятся в глубинах нашего 
сознания, отягощенного вовсе не «розо- 
вой» историей нашей державы* 

Мы, фотографы, должны предпринять ре- 
шительные шаги для исправления сущест- 
вующего положения. Тон правде, за кото- 
рую сейчас бьются журналисты и литера- 
торы, необходима также правда объектива, 
постижение наших проблем средствами 
фотографии. Фотография не имеет права 
существовать в массовом сознании только 
в виде стендов типа «Кто на| подоррт» * или 
«Передовики соцсоревнования^, НеббхоДи- " 
мо двинуть фотографию, одно из,, самых 


демократичнейших видов искусства, на ши- 
рокое публичное обозрение. В этом году 
отмечается 150 лет со дня рождения фото- 
графии. Выйдем со своими выставками в 
скверы и парки, а фойе кинотеатров и кон- 
цертных залов. Устроим выставки-прода- 
жи, курсы для обучения желающих. При- 
общим общество к искусству, без кото- 
рого немыслима цивилизация. Покажем, 
что мы, фотографы, не стоим в стороне 
от проблем, будоражащих общество, что 
мы любим и ненавидим, восхищаемся и 
сопереживаем, познаем сами и помогаем 
другим ощутить яростную красоту сего- 
дняшнего дня. 

Ю. МЕЧИТОВ, 
группа «Точка зрения» 

От редакции. Возможно, фотоклубы, сту- 
дии, кружки, отдельные неорганизованные 
фотолюбители подготовили свои «сюрпри- 
зы» к 150-летию фотографии. Читателям 
журнала наверняка интересно будет узнать, 
что нового произойдет в юбилейном году 
в фотографической жизни страны. Просим 
написать нам об этом и прислать фото- 
графии. 


Я хочу обратить внимание на производство 
бленд для объективов. 

Многие годы вижу в продаже лишь един- 
ственную — для объектива «Гелиос», Кон- 
струкция ее крайне примитивна— про- 
стой раструб. Поражает, что такую про- 
стую вещь, как бленда, ухитряются сде- 
лать хуже, чем она может быть. Извест- 
но, что самые лучшие, наиболее эффек- 
тивные бленды — закрытого типа, С глубо- 
ким рифлением внутренних поверхностей, 
прямоугольные, а не круглые; с резьбой, 
крепящей их к объективу или свето- 
фильтру. 

Изобретать особую бленду вовсе не тре- 
буется — нужно лишь внимательнее при- 
смотреться, какие бленды выпускают со- 
лидные фирмы, например японские. 
Современные фотоаппараты для профес- 
сионалов мы называем электронно-оптиче- 
ской системой, подразумевая, что наибо- 
лее полно реализовать свои возможности 
они могут при работе со сменной оптикой, 
всевозможными приставками и насадками, ■ 
специально разработанными для этих фото- 
аппаратов. 

Объектив — это тоже система, которая реа- 
лизует свои возможности лишь тогда, ког- 
да он укомплектован светофильтрами, 
кольцами и, в первую очередь, блендой, 
хорошей блендой! 

Мне хотелось бы узнать мнение читателей 
журнала: согласны ли они со мной? 

Б. ЕМЕЛЬЯНОВ, 

Калуга 

От редакции. На прилавках наших фотома- 
газинов недопустимо мало фотопринад- 
лежностей, которые крайне необходимы 
для фотолюбительского творчества. Дума- 
ется, что настало время более энергично 
решать проблему удовлетворения спроса 
фотолюбителей на различные фототовары. 

- : Над^емс^^то читатели поддержат 
■Е. Емельяново и, в свою очередь, выскажут 
свои претензии производителям и торговле* 
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НАДАР (Франция) 
Ференц Лист. 1886 г. 
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ЛЕТ ФОТОГРАФИИ 


А. СТИГЛИЦ (США) 

Из серии «Нью-Йорк». Весна. 1935 г. 



ФО ТОП У6ЛИЦИСТИК А 


«...А служба идет» 



Армейский цикл фотогра- 
фий Александра Назаров- 
ского меня, честно говоря 
ошеломил. Не часто среди 
работ молоды.* начинающих 
фотолюбителей (а их я на- 
смотрелся за годы работы 
в Ленинградском отделении 
ТАСС предостаточно) по- 
падаются столь серьезные 
вещи. Молодой лаборант, 
пришедший к нам после 
службы в армии, показы- 
вал и другие снимки: го- 
родские пейзажи, снятые 
через разбитое стекло или 
с отражением а луже; дети, 
старушки на скамейках в 
саду, снятые телеобъекти- 
вом. Эти отличались, по- 
жалуй, лишь технической 
грамотностью: сказались 
армейские годы, когда Са- 
ша профессионально зани- 
мался аэрофотосъемкой, и 
профессия печатника, по- 
лученная им в полиграфи- 
ческом училище. Но все 
Остальное - — - то же, что и 
у его сверстников, ступаю- 
щих на фотографическую 
стезю. И вдруг — этот 
армейский цикл, резко вы- 
деляющийся из всего уаи- 
денно го. 

Позже этот цикл был выве- 
шен на факультете журна- 
листики Ленинградского 
государственного универ- 
ситета, где Саша проучил- 
ся всего лишь один семестр 
у преподавателей Алек- 
сандра Пирожкова и Влади- 
мира Никитина* 

Саша Назаровский — чело- 
век с характером. При на- 
шей первой встрече он без- 


оговорочно заявил, что не- 
пременно будет фотокор- 
респондентом* Все свобод- 
ное время бродит по го- 
роду с фотоаппаратом, де- 
лает циклы: «Фонтанке», 
«Исаакиевский собор», «Ле- 
нинградские старики», 

«Дети города», «Доводит» 
технику. 

Как начнется творческий 
путь Наэаровского-фото- 
журналиста? Как он сделает 
важный шаг от фотолюби- 
тельства к работе над кон- 
кретно заданной темой, тре- 
бующей серьезной подго- 
товки, поисков формальных 
решений, отвечающих по- 
ставленным задачам? Не 
менее важно, чтобы съем- 
ка «для себя» и для редак- 
ции стала единой, ибо, как 
говорится, если не нужно 
тебе, так это и никому не 
нужно. И, наконец, е какой 
обстановке он приходит в 
фотожурналистику? 

Как мне кажется, климат 
сегодня, по крайней мере 
в Ленинграде, не очень бла- 
гоприятен для взращивания 
молодых кадров, Я не гово- 
рю уже о том, что не так 
много у нас периодических 
изданий, где можно при- 
ложить свои силы, что 
проблема фотоаппаратуры 
сома по себе подчас не- 
разрешима, что в лучшем 
случае ванная комната ста- 
новится на ночь фотолабо- 
раторией, оснащенной да- 
леком от совершенства 
техникой, что фотографи- 
ческие материалы, иногда 
имеющиеся в продаже, не 


позволяют гарантировать 
высокое качество* А самое 
важное, пожалуй, отсут- 
ствие фотографического 
духа и низкая фотографи- 
ческая культура..* 

Все эти вопросы встают 
особенно остро именно 
сейчас, когда пресса посте- 
пенно становится ПРЕССОЙ, 
когда от журналистов тре- 
буется не просто что-то 
воспеть, а иметь свою 
твердую позицию, уметь 
анализировать, ставить 
перед обществом острые 
проблемы. В нынешней 
обстановке особенно обид- 
но становится за фотожур- 
налистику. Слишком робко 
она пока заявляет о себе, 
по сей день как бы при- 
стегнута к материалам ли- 
тературных коллег, само- 
стоятельные же блоки фо- 
тографий на газетной по- 
лосе крайне редко подни- 
маются выше обыкновен- 
ной информации или ре- 
портажа с места событий, 

А оплата труда штатного 
фотокорреспондента? Не 
секрет, что его ставка 
ниже ставни литературного 
коллеги, гонорары все эти 
годы не только оставались 
на прежнем уровне, но 
подчас н просто снижа- 
лись. Все это настраивает 
на пресловутый вал, кото- 
рый своими цепкими рука- 
ми душит фотожурнали- 
стику. 

Уровень подготовки моло- 
дых фотокорреспондентов 
сегодня, на мой взгляд, 
явно недостаточен* Выпуск- 


ники университетов, прихо- 
дя на работу в редакцию, 
начинают учиться и пере- 
учиваться, Приспосабли- 
ваться к специфике, многие 
только здесь осваивают 
технику. 

...Саша Назаровский идет 
своим путем, Доме на 
книжной полке у него 
свыше 70 книг — различ- 
ных изданий зарубежной и 
отечественной фогокласси- 
ми, и которым он часто 
возвращается, изучая ми- 
ровую фотографию* Любая 
новая книга, попавшая я его 
руки, — это ступенька ■ 
самообразовании. А репро- 
дукции с голландской вы- 
ставки «Уорлдпрессфсто», 
чудом попавшей в наш го- 
род, вершины современ- 
ного уровня фотожурнали- 
стики, теперь всегда перед 
его глазами* Закладывает- 
ся серьезный и прочный 
фундамент выбранной про- 
фессии* 

Сегодня Саша Назаровский 
работает техническим фо- 
тографом а Ленинград- 
ском Доме моделей, пе- 
риодически носит фотогра- 
фии в газеты. Техническое 
оснащение у него довольно 
скудное («Зенит» с тремя 
объективами да «Люби- 
тель»), и конечно же, оно 
не позволяет совершенство- 
ваться. Мечтает поступить 
в Московский университет 
и уже с первого курса со- 
трудничать в прессе*,. 


Ю. БЕЛИНСКИЙ 
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ФОТО АЛЕКСАНДРА НАЗАРОВСКОГО 
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ФОТОКОНКУРС «12 ТЕМ» 

«Триумф» 
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Я. МЕТЕЛИЦА 

(МИНСК) 

«КОМАНДУЮЩИЙ» 
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Такое емкое понятие, как 
триумф, означает не только 
победу, но и ао многид 
случаях осознание соб- 
ственного превосходства. 
Нас правильно поняли и 
прислали немало снимков, 
где в полкадра крупная 
буква «Я»* Подавляющее 
большинство сюжетов, и 
этого следовало ожидать, 
все же спортивные. Прав- 
да, запечатлены не всегда 
рекордные достижения или 
победители соревнований, 
но и «метафорические 
сюжеты», что для «12 тем» 
желательно. 

Вот и победитель, минча- 
нин Я. Метелица, пошел по 
необычному пути. Кто-то из 
членов Жюри бросил реп- 
лику: «Большего триумфа 
для пацана трудно себе 
представить»* 

И все дружно согласились. 


П. чиппис 

(ПАНЕВЕЖИС) 
ПОБЕДА НАД СОБОЙ 

П, Ч И ПЛИС 

ЧЕМПИОН 

В. КРОХИН 

(МОСКВА) 

УГОЛ ПЕТРОВКИ и 
КУЗНЕЦКОГО... 

А. ДОБРЫНИН 
(МОСКВА) 

ЛРИСТАЙЛ 

Е. ЕПАНЧННЦЕВ 

(ЧИТА) 

■Я!» 


А. МИЩЕНКО 

(МОСКВА) 

НАЕДИНЕ 
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ФОТОБИБЛИОТЕКА 


ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Издано в Лейпциге... 


Что там, за этой красотой... 


Виталий Бутырин в нашей 
фотографии — фигура эк- 
зотическая. Одни считают 
его этаким космическим 
пришельцем. Не потому, 
что литовского автора дав- 
но привлекает как тема 
космос — «праматерь», 
«всежизнь», а в том смыс- 
ле, что фотомонтажи Бу- 
тырина не вписываются в 
систему координат «чистой 
фотографии». Другие счи- 
тают, что «прирожденный 
фотограф» все время ухо- 
дит в чистую графику. Ина- 
че говоря, они утвержда- 
ют - — то, что делает Буты- 
рин, не есть фотография. 
Но тогда, естественно, воз- 
никает вопрос; а что это за 
кнефотография» и в каком 
искусстве ее следует про- 
писать? А вдруг художники 
не возьмут строптивого е 
Свои ряды, хотя, конечно, 
их мнение здесь не может 
быть столь уж авторитет- 
ным. 

Кому-то работа фотографа 
покажется умозрительной. 
Дескать, пустое занятие; 
конструировать «Передо 
мной явилась ты» из слое 
«Я», «ты», «явиться». Поэт 
эту строку выдохнул. Все 
верно. Но, оказывается, 
поэзия « фотографии мо- 
жет родиться и на монтаж- 
ном столе. 

Вот уже лет двадцать спо- 
ры не только не утихают, но 
Множатся, и не видно им 
конца, а за ними — одно- 
значного ответа. 

Но художник живет, таорит 
со всей серьезностью и 
страстью, какие отпустила 
ему природа. 

И вот книга. В неа вошло 
практически все лучшее из 
созданного Бутыриным; 
«Сказки моря», «Армей- 
ский дневник», «Аппассио- 
ната», «Реквием», «Герра 
инкогнито», «Дю ны» и мно- 
гое другое. 

Втискусстве фотомонтажа 
(если понимать искусство 
и как ремесло, и как спо- 
соб выражения идей) Бу- 
тырину практически нет рав- 
ных в стране (а может 
быть, и в Европе). Фили- 
гранность его, скажем так, 
исполнительского мастер- 
ства можно сравнить со 
скрупулезностью микромн- 
ннатюры, где умельцы 
умудряются вмонтировать 
в отрезок волоса изобра- 
жение Эйфелевой башни. 
Впрочем, Бутырин не «за- 
секреченный» художник. 


V. ВиІугіг РоЪотоліайе. 
РоіодгаГгк. ѴЕИ Рп*л|<іплѵ<т]яя, 
І^іргія, I П Н 7 


в «СФ» делится опытом, 
да и в книге — оригиналь- 
ное новшество — есть спе- 
циальный раздел, где на- 
глядно показывается, как 
фотографические заготов- 
ки-смальты складывают- 
ся в осмысленную мозаику. 
Теперь о фразе, ставшей 
заголовком этой заметки. 
Честь и хвала нашим 
друзьям в ГДР, и прежде 
всего редактору книги Ур- 
суле Пеги, издавшим на 
Прекрасном уровне труд 
Бутырина, книгу, макет ко- 
торой пролежал без движе- 
ния почти два года а со- 
ветское издательстве, а по- 
том «за ненадобностью» 
был возвращен автору. 
Старый механизм «как бы 
чего не вышло» сработал 
С Электронной точностью. 
Повезло Бутырину, что вер- 
нули макет. Иначе при- 
шлось бы ему ждать вы- 
хода книги, как Р. Ракаус- 
касу (б лет) или А, Кун- 
чюсу (8 лет), 

То, что нет пророка в сво- 
ем отечестве, в общем, 
нормально. А что нет ува- 
жения к труду творческо- 
му — вряд ли к этому мож- 
но относиться индеферент- 
но. Надоело. 

Конечно, трудности зака- 
ляют. Но, боюсь, закаляют 
прежде всего тех, кто 
убежден во всесилии пере- 
страховки. А перестрахов- 
ка, в свою очередь, ведет 
к головотяпству и прямым 
финансовым потерям. (Кни- 
га Бутырина принесла не- 
малую валюту нашим кол- 
легам а ГДР.) 

М. АЛЕКСЕЕВ 


Голы, очки, секунды — ■ так 
оценивается в спорте 
успех или неудача. И если 
первое из слагаемых ус- 
пеха — нечто вполне зри- 
мое, почти материальное, 
то Очки и секунды не за- 
фиксируешь на пленке даже 
при помощи самой совер- 
шенной аппаратуры. Тогда 
и встает перед спортивным 
фоторепортером слож- 
нейшая из проблем: а что, 
собственно, показывать зри- 
телю, если снимаешь не 
игровые (скажем, футбол, 
баскетбол) или не контакт- 
ные (борьба, бокс) виды 
спорта? 

Всякому ясно: спорт есть 
прежде всего борьба с 
реальным, из плоти и кро- 
ви соперником, со време- 
нем или со спортивным 
снарядом, но главное — 
борьба с самим собою. 
«Себя преодолеть» — де- 
виз этот в равной степени 
приемлем и для штангиста, 
и для футболиста. И, ко- 
нечно же, главным дей- 
ствующим лицом для фо- 
торепортера становится сам 
спортсмен. 

Кстати сказать, начинающие 
репортеры предпочитают 
снимать игровые виды 
спорта — именно здесь 
внутренняя драматургия 
спортивного состязания 
особенно ярко выплески- 
вается в наиболее интерес- 
ных игровых эпизодах. «Са- 
моигральность», зрелищ- 
ность таких видов спорта, 
между прочим, как раз и 
делает их наиболее люби- 
мыми среди болельщиков, 
Александр Черных, чьи 
сннмкн мы представляем 
сегодня на суд читателей, 
попытался передать внут- 
реннюю динамику и красо- 
ту видов спорта, где борь- 
ба не носит открытого ха- 
рактера, где соперники со- 
стязаются как бы заочно, 
хотя находятся рядом друг 
с другом, но общая напря- 
женность атмосферы спор- 
тивного соревнования 
ничуть не ниже, чем во вре- 
мя футбольного матча^ с 
участием команд мастеров 
высшего класса. 

Удалось ли ему решить эту 
сложную задачу? 

Не могу сказать, что очень 
уж сильное впечатление 
производит кадр с дельта- 
планом, Здесь вот какая, 
думаю, история: еще лет 
десять назад этот вид спор- 
та казался чем-то экзоти- 
ческим, и всякое появление 
на страницах газет и жур- 
налов снимка с изображе- 
нием неведомой ранее 
рукотворной птицы было 


чем-то из ряда вон выхо- 
дящим. Теперь же этот вид 
спорта стал широко рас- 
пространенным, и дель- 
таплан сам по себе ужа 
перестал быть привлека- 
тельным в качестве объекта 
съемки. Значит, репорте- 
ру следует искать какие- 
то новые способы подачи. 
Каюие? Это уже вопрос 
творческий, и рекоменда- 
ции на этот счет вряд ли 
будут уместны. Что же до 
этого снимка ■— кадр, в об- 
щем, красивый... 
Значительно более инте- 
ресным представляется 
снимок гимнаста. Голово- 
ломные трюки, которыми 
не перестают удивлять нас 
ведущие мастера, не мо- 
гут не привлекать внимания 
уже самим фактом своего 
существования, как демон- 
страция поразительных воз- 
можностей гимнаста. На 
Снимке Александра Черных 
отчетливо видно — ив 
этом главное его достоин- 
ство,— какого нечеловече- 
ского напряжения требует 
от спортсмена кажущаяся 
легкость выполнения слож- 
нейшего элемента. Тут-то к 
раскрывается главное — 
внутреннее напряжение, 
борьбе со спортивным сна- 
рядом и с самим собою. 
Крупный план дает возмож- 
ность рассмотреть мель- 
чайшие детали — вздувшие- 
ся бугры мышц, набухшие 
от чрезмерного напряже- 
ния вены на руках спорт- 
смена. Не спорю; кому-то 
может это показаться и не 
очень эстетичным. Может 
быть. Но ведь один из по- 
стулатов, принятых нами; 
спорт есть борьба, А коли 
тан, не следует делать вид, 
что борьба эта безболез- 
ненная. 

Мне кажется, что именно 
на этом пути — ■ показа 
спортивного события как 
процесса и результата бес- 
компромиссной, иногда 
даже жестокой борьбы — 
ждет Александра Черных 
настоящий успех. 

Н. РЕМНЕВ 
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ФОТОПР06ЛЕМЫ 

В ракурсе дизайна 


С развитием клубной фо- 
тографической деятельно- 
сти все большее значение 
приобретает не только ка- 
чество фотографических 
работ, но и то, как они по- 
казаны зрителю. Выставки 
фотографий во многом от- 
личаются от выставок изо- 
бразительного искусства. 

К сожалению, здесь у нас 
опыт в основном отрица- 
тельный: как не надо де- 
лать выставки. Все наши 
всесоюзные, «Интерпресс», 
республиканские и прочие 
нередко демонстрировали 
непонимание возможностей 
зрителя, который после 
просмотра двух-трех разде- 
лов уставал от перегрузки 
информацией, и дальней- 
шей его заботой станови- 
лось одно: как выбраться 
из этого лабиринта. Из-за 
отсутствия у нас фотогра- 
фических музеев на каж- 
дом таком фотографиче- 
ском смотре, как правило, 
присутствует ретроспектив- 
ный раздел, 

Выставочных залов, выста- 
вок должно быть много, 
даже в небольших городах 
их должно быть десятки. 

И все-таки некоторый по- 
ложительный опыт накопил- 
ся, О нем я и попытаюсь 
рассказать. 

Любая выставка начинает- 
ся с подготовки материаль- 
ной базы: выбор помеще- 
ния, его ремонт, освеще- 
ние, цвет стен, вентиляция, 
стекла и прочее. Организа- 
торам ее нужно думать не 
только о дне сегодняшнем, 
но и о том, чтобы в сле- 
дующий раз не повторять 
уже сделанное. 

Итак, помещение. Оно мо- 
жет быть любым. Самыми 
неподходящими для фото- 
выставок являются специ- 
ально спроектированные 
залы со сплошным остек- 
лением. Где вешать работы! 
Освещение неуправляемо. 
Днем работы не видны из- 
за световых бликов. Та- 
кие окна обязательно тре- 
буют жалюзи или штор. 

Для клубного выставочного 
зала достаточно 50 кв. м. 
Городской выставочный 
зал, естественно, должен 
быть большим— ^ до 
200 ка. м. В помещении с 
высокими потолками, да 
еще с трубами, вентиля- 
ционными коробами, жела- 
тельно устройство подвес- 
ного потолка с вмонтиро- 
ванным верхним общим 
светом. Стены нужно по- 
красить в нейтрально-серый 
цвет нам можно более свет- 
лого оттенка. Плохо смот- 
рится отделил стен попу- 


лярной сейчас дереаопли- 
той. Теплый фактурный тон 
стен будет как бы выпи- 
рать вперед и мешать вос- 
приятию черно-белой фо- 
тографии. 

Освещение, Наилучшим яв- 
ляется сочетание общего 
верхнего света (лампы днев- 
ного света) н направлен- 
ного (лампы накаливания с 
узким пучком света). Если 
помещение удлиненное, 
типа коридора, посредине 
потолка желательно сделать 
Сплошную линию ламп 
дневного света, закрыть 
их отражателями от пря- 
мого попадания света в гла- 
за зрителю. И тогда в по- 
мещении будет мягкий на- 
правленный свет. 

Стоит ли устраивать лаби- 
ринты в выставочных залах? 
Если помещение прибли- 
жается к квадрату, естест- 
венно, нужно разделить его 
перегородками. Не нужно 
пугать зрителя «безвыход- 
ностью», Всегда должна 
быть простая генеральная 
линия осмотра экспозиции. 
Для обзора работы удоб- 
нее всего расстояние при- 
мерно в 2 м, а между стен+ 
дами — не меньше 4 м. 

Для крепления шнура на 
стенах- — у потолка по 
всей длине штанги [трубы 
0 20 мм). Помещение долж- 
но быть сухим, с хорошей 
вентиляцией. 

Для оформления фотогра- 
фий нарезается обычное 
оконное стекло размером 
50X60 см. Под это стекло 
режется такого же размера 
оргалит. Он достаточно 
жесткий, на прогибается, 
фотографии не выпадают. 
Если не найдете оргалит, 
можно использовать такой 
же толщины стекло. Пас- 
парту можно изготовить из 
белой и черной бумаги 
такого же размера. Затем 
оргалит, паспарту, фото- 
графию и стекло закреп- 
ляют зажимами (клемме- 
рами), которые продаются 
в художественных салонах. 
На каждый такой «бутер- 
брод» понадобится по три 
зажима. Один снизу и два 
по бокам. 

Оптимален ли размер 
50x60 см? Сейчас попу- 
лярны отпечатки 30x40 см 
и меньше. Позтому паспар- 
ту 50X60 см кажутся вели- 
коватыми для них. Можно 
большую часть стекол и 
оргалита нарезать по 
40x50 см. Вообще стекол 
нужно заказывать больше 
потребности - — они часто 
бьются. 

Шпагат для развески фото- 
графий должен быть проч- 


ным, светлым. Толстая ры- 
боловная леска не годит- 
ся — вытягивается, Можно 
обходиться и без паспар- 
ту. Тогда сам оргалит кра- 
сится поролоновым вали- 
ком в белый, черный или 
геммо-серый цвет. На чер- 
ный цвет аэрографом напы- 
ляется равномерно очень 
немного белил. Появляется 
почти незаметная глазу 
фактура. Тут важно соблю- 
сти меру - — слишком актив- 
ная фактура будет отвле- 
кать от фотографии. Даже 
черный цвет рекомендует- 
ся сделать чуть сероватым, 
чтобы самый глубокий тон 
не фотографии был чернее 
фона. От паспарту зависит 
Очень многое. К сожале- 
нию, наша промышленность 
ограничивает выбор карто- 
на определенной толщины 
и цвете. Темно-серая фак- 
турная бумаге не годится 
из-за несколько синеватого 
оттенка и отвлекающей от 
фотографии фактуры. 

Нельзя приклеивать фото- 
графии к паспарту. Испор- 
тится и работа, и фон. Два 
кусочка поролона толщи- 
ной 1 см, проложенные 
между ними, надежно ук- 
репят фотографию после 
зажима. 

Какой фон предпочтитель- 
нее?. Черный или белый? 
Конечно, выставка будет 
смотреться лучше, если все 
паспарту одинаковы, но 
все-таки к светлым фото- 
графиям подходят белые 
паспарту, к темным — чер- 
ные. 

Вы оформили все фото- 
графии. Начинается самая 
интересная и ответствен- 
ная работа. Как их экспо- 
нировать? 

Работы должны висеть на 
уровне глаз человека 
среднего роста. Расстоя- 
ние между снимками ие 
должно быть меньше по- 
ловины паспарту, если они 
развешены в один ряд. 

Если в два ряда — не мень- 
ше всей ширины паспарту. 
Оптимальное количество 
работ на выставке, на наш 
взгляд, 80 — 100: зритель 
успевает эмоционально вос- 
принять и запомнить боль- 
шинство фотографий. 

Эею выставку желательно 
компоновать по эмоциональ- 
ным, стилистическим бло- 
кам. Нужно избегать сты- 
ковки контрастных по сти- 
лю работ. Мягким поэти- 
ческим фотографиям будет 
мешать соседство формаль- 
ных, графических, контраст- 
ных работ, философским 
обобщениям — забавные 
сценки. Серии нужно раз- 


вешивать в одной плоско- 
сти, ближе друг к другу, 
а между ними делать раз- 
рядку. Нельзя так же пре- 
вращать выставку в живо- 
писно раскиданные по сте- 
не картины. Зритель а пер- 
вую очередь должен вос- 
принимать сами работы, а 
не искусство «экспоэите- 
ра». Плохо смотрятся ра- 
боты, повешенные над 
дверьми, на колоннах, в 
оконных проемах. 

На отчетной клубной вы- 
ставке целесообразно фор- 
мировать авторские блоки. 
Ретроспектив нал выставка 
предполагает, естественно, 
хронологическую последо- 
вательность. Персональную 
желательно разделить по 
жанрам (пейзаж, натюр- 
морт, портрет). 

При отборе работ нужно 
руководствоваться одним 
принципом: лучше мень- 
ше, да лучше. Пожалейте 
зрителя — - не выставляйте 
слабые работы! Их появле- 
ние на выставке дезориен- 
тирует автора (особенно 
Молодого) и унижает зри- 
теля. А ведь любая выстав- 
ка в первую очередь де- 
лается для него. 

Выставка — это праздник 
для зрителя, волнующее 
событие для автора, и от 
всей предварительной ра- 
боты во многом зависит ее 
успех. 

А. КУЛАКОВ, 
художник-дизайнер 


ФОТОПОЧТА 


Редакция 
получила ответ 

8 «СФ», 1 988, N9 9 было 
опубликовано открытое 
письмо председателю Мол- 
давского республиканского 
совета профсоюзов 
Г. И. Еремею от имени ред- 
коллегии журнала и отдела 
кинофотоискусств ВНМЦ 
Министерства культуры 
СССР с предложением соз- 
дать детскую фотошколу 
на базе студии «Взгляд» 
при клубе юного техника 
Тираспольского завода ли- 
тейных машин. В редак- 
цию пришел ответ за 
подписью тое, Еремея Г. И., 
в котором говорится, что 
это предложение обсужде- 
но с руководством Тирас- 
польского ГК компартии 
Молдавии, исполкома го- 
родского Совета народных 
депутатов и администраци- 
ей завода литейных машин 
имени С. М, Кирова. «Счи- 
таем возможным,— сооб- 
щают нам,— открытие 
школы в первом полуго- 
дии с. г. после завершения 
реконструкции Дворца 
культуры и техники завода 
литейных машин». 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Смотреть, не отворачивая взгляда 


«Рожденные в неволе».., Еще совсем не- 
давно этот заголовок мог встретиться (и 
встречался) в книге* и журнала* в одном 
лишь случае — когда речь шла о зоопар- 
ке, о медвежата*, тигрятах и прочей при- 
влекательной живности, появившейся на 
свет по ту сторону перегородок, барье- 
ров и решеток. И мы привычно умиля- 
лись, слушая рассказы о «ребятах и зве- 
рятах», о знаменитой площадке молодня- 
ка в Московском зоопарке, и так же при- 
вычно делали вид, что не видим этой не- 
свободы, не замечаем натужности наших 
восторгов по поводу размножения & не- 
воле «братьев наших меньших»* 

А тут — не до умиления и не до востор- 
гов. Тут не О «меньших брать ях», о на- 
стоящих, О людях, пусть крошечных, но 
уже людях, которым такая судьба выпа- 
ла — родиться за решеткой, детях, чьи ма- 
тери, преступив закон, обречены сами и 
детей своих обрекли на то, чтобы видеть 
мир сквозь колючую проволоку* 

...И эта телефонная трубке, еще хранящая 

частицу человеческого тепла,— она по т у 

сторону от этих детских глаз. И тот, 
ушедший и оставивший эти глаза наедине 
с нами, — отец? Дед? Брат? 

...И эта скорбная фигурка, примостившая- 
ся на ступеньках металлической лестницы, 
в черном платке (да ведь это же траур — 
по жизни, уже не состо явшейся, и по то- 
му, что не сбылось и неизвестно, сбудется 
ли), а фуфаечкечіесогрейке — и я не знаю 
и знать не хочу (потому что от этого зна- 
ния не становится легче, а только — 
страшнее), о чем думал я эту секунду фо- 
торепортер Олег Ильин, понимаю только, 
что было ему нелегко, как нелегко быва- 
ет всякому нормальному человеку при ви- 
де чужого страдания. 

И мы здесь, в редакции, в какой-то мо- 
мент дрогнули, растерялись, не зная, как 
оценить кадры, без которых материал был 
бы незаконченным, но которые показались 
нам как бы «из другой оперы». Это те 
кадры, где вполне ухоженные мамы кор- 
мят грудью вполне ухоженных малышей, т 
вроде бы создается картина не вполне или 
недостаточно драматическая, а хотелось 
бы — чтобы драматическая, поскольку 
драматична, если не сказать сильнее, сама 
тема. А потом поняли, что Ильин был 
прав, снимая и это тоже, потому что, ѳо^ 
первых, это не инсценировка, а самая что 
ни на есть правда, а во-вторых, потому что 
без кадров, на которых изображены че- 
тыре малыша, эта правда была бы непол- 
ной. Полная же правда заключается в том, 
что эти милые человеческие детеныши 
только родились в неволе, о жить им — на 
свободе, и что белый лист их человеческих 
судеб им предстоит заполнять рядом с на- 
ми, а нам — жить и думать о них. 

Думать о том, что человек не яыбирвет 
себе родителей* 

Думать о том, что родители отвечают эа 
детей. 

Думать о том, что при всем несовершен- 
стве человеческих отношений милосердие 
есть и остается краеугольным камнем, на 
котором только и можно строить здание 
будущего* 

..♦Страшно хочется взять эту телефонную 
грубку и что-то сказать в нее*.* 

Что? 



Эд. БЕЛТОВ 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Взгляд на предмет 


Наше отношение к окру- 
жающему нас предметному 
миру подчас просто неува- 
жительное. Художники к 
этой категории людей не 
относятся, Я имею а виду 
прежде всего тех, кто за- 
нимается натюрмортом. И н- 
терес к неоду шевленному 
миру у ник был всегда, но 
сегодня он особенный мож- 
но сказать, обостренный. 
Некоторые теоретики счи- 
тают натюрморт консерва- 
тивным видом фотографи- 
ческого творчества. Консер- 
вативным в том смысле, что 
Здесь инициативу фотогра- 
фа слишком сильно стяги- 
вают путы ЖИВОПИСНОСТИ, 
словно ноги лошади во вре- 
мя пастьбы. 

Казалось бы, о каком кон- 
серватизме можно гово- 
рить, если (цитирую учеб- 
ник Для начинающих) «по 
сравнению с тематической 
картиной или пейзажем в 
натюрморте художник сво- 
боднее распоряжается ком- 
поновкой предметов, кото- 
рые может в случае необ- 
ходимости поменять места- 
ми, передвинуть, изъять, на- 
конец». 

Но парадокс а том, что мно- 
гие сегодняшние привер- 
женцы натюрморта как раз 
и считают за консерватизм 
желание фотографа пере- 
двигать, переставлять. Они 
предпочитают натюрморт 
«непридуманный», а естест- 
венной жизни застигнутый 
врасплох объективом ка- 
меры. Еще с 60-х годов за- 
помнился снимок, с вызо- 
вом обозначенный как «На- 
тюрморт», что вызвало ТО’ 
гдл бурные споры. Кадр за- 
печатлел Стол для заседа- 
ний, где после совещания 
дымились окурки в много- 
численных пепельницах. Так 
вот, сегодня подобный на- 
тюрморт нашел бы сторон- 
ников. Хотя и противников 
тоже. 

..Перед нами работы с выс- 
тавки, которая прошла не- 
давно в московском фото- 
клубе «Новатор», члены ко- 
торого известны своей при- 
верженностью к съемке 
предметнаго мира. Выстав- 
ка традиционная и, пожалуй, 
единственная в своем роде. 
Конечно, были на стендах 
цветы в вазах, фрукты, гра- 
фины, фарфор, были и упо- 
мянутые выше «неприду- 
манные» натюрморты, был 
и откровенный эпатаж в сти- 
ле сегодняшнего живопис- 
ного авангарда, великое 
множество сепий и других 
колористических модифи- 
каций. 

Эта сюжетная н изобрази- 


тельная полифония — суще- 
ственное приобретение выс- 
тавки. Конечно, полифо- 
ния — следствие, а причина, 
на наш взгляд, кроется вот 
в чем. Долгое время на- 
тюрморт считался чисто 
учебной работой, где сни- 
мающему предлагалось «пе- 
редать средствами Светоте- 
ни или цветовыми отноше- 
ниями цельность группы 
предметов, их объем, ос- 
вещенность», Фотографы 
особое внимание уделяли 
тем предметам, которые 
привлекали взгляд фор- 
мой, пластикой, цветом, 
иначе говоря, своими эсте- 
тическими качествами, Ко- 
роче, требования к натюр- 
морту фотографическому 
ничуть не отличались от 
требований, лредъявл яемых 
к нему в живописи. 
Натюрморт на выставке а 
«Новаторе» принципиально 
иной. Предпочтение отдает- 
ся сугубо фотографическо- 
му подходу к фиксации 
предметного мира. Нельзя 
не сказать и о том, что су- 
щественное влияние на 
«предметников» оказала об- 
щая тенденция интеллектуа- 
лизации сегодняшней худо- 
жественной фотографии. 
Творцы натюрмортов не 
удовлетворяются теперь 
лишь добросовестной фик- 
сацией. Мировоззренческий 
аспект нередко оказывает- 
ся первостепенным. Само- 
выразиться через показ 
жизни предметов стало 
сверхзадачей. 

Можно сказать, что сегодня 
натюрморт обрел права 
гражданства не номиналь- 
ные, а вполне реальные. 
Позволю себе каламбур: 
«вещизм», столь часто осуж- 
даемый в нашей социаль- 
ной жизни, оказался вполне 
ко двору е фотографиче- 
ском искусстве. 

* * * 

Итоги выставки. 

Почетные дипломы получи- 
ли: А. Кудрявцев, А. Бол- 
дин, Н, Белоусов, А, Ернн, 

И, Лоскутников, В, Марко- 
вич, С. Гозный, Г, Воротни- 
ков, Б. Таиров (Москва), 

А. Порочкин (Калинин), 

С. Смирное (Усть-Камено- 
горск), И. Сергеева (Рязань), 
С. Осьмачкин (Чебоксары), 

Р. Абляшев (Кунгур), Г. Сав- 
кнн (Саратов), Б. Амотник, 

А. Ширинкнм (Пермь). Дип- 
ломом за лучшую клубную 
коллекцию награждена 
творческая группа «Кдадро» 
(Пермь). 

М. ЛЕОНТЬЕВ, 
член жюри 



Н. УСМАНОВ 

(МОСКВА) 

НАТЮРМОРТ 
С РАЗВИТОЙ КРЫШКОЙ 



С. СМИРНОВ 

{УСТЬ-КАМЕНОГОРСК) 

стекло на темном фо не 


28 




Р. АБЛЯШЕВ 

(КУНГУР) 

«РЫБА» 


В. АМОТНИИ 

(ПЕРМЬ) 

МЕТАЛЛ 



Р. АМСТИСЛАВСКИЙ 

(БАКУ) 

НАТЮРМОРТ 
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ЖЕШ 


К. БЕЛОУСОВ 

[МОСКВА) 

ПЕРЕЦ (ПОРТРЕТ) 
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ФОТОКОНКУРСЫ 


«Момент истины-89» 

Фотовыставка «Момент ис- 
тины-89» организуется Куй- 
бышевским облсовпрофом, 
научно-производственным 
объединением «Труд», ДК 
«Чайка», фотоклубом «Жи- 
гули» и посвящается 150-ле- 
тию изобретения фотогра- 
фии и 70-летию ленинского 
декрета, положившему на- 
чало организации фотодела 
в СССР. 

Цель выставки — ознаком- 
ление общественности 
г. Куйбышева с новыми 
творческими достижениями 
фотоклубов и любителей, 
развитие деятельности фо- 
токлубов в городе и обла- 
сти и укрепление творче- 
ских контактов с фотоклу- 
бами страны, повышение 
мастерства и гражданской 
активности любителей. 

К участию в конкурсе при- 
глашаются фотоклубы и от- 
дельные авторы. 

Каждый коллектив может 
представить на конкурс до 
20 черно-белых работ фор- 
матом 30X40 см, каждый ав- 
тор — до 5 работ. Серия до 
5 снимков считается за од- 
ну работу. Формат снимка в 
серии — 24X30 или 30Х 
Х40 см. 

На обороте указываются 
фамилия, имя, отчество, 
профессия и адрес автора, 
название и год выполнения 
работы, название фотоклу- 
ба. 

Конкурсные снимки могут 
быть сделаны не ранее 
1985 года. 

Упаковка должна исклю- 
чать возможность повреж- 
дения работ при пересыл- 
ке. Возврат работ в той же 
упаковке. 

Награды выставки. 

За лучшие коллективные 
коллекции установлены при- 
зы и дипломы I, II и III сте- 
пени. 

Авторы лучших работ на- 
граждаются дипломами и 
медалями по разделам: 
«Портрет», «Пейзаж», 

«Жанр», «Сатира и юмор», 
«Эксперимент». 

Прием работ — до 30 мая 
1989 г. по адресу: 443026, 
Куйбышев, ул. С. Лазо, 21, 

ДК «Чайка», фотоклуб 
«Жигули». Открытие выс- 
тавки 10 ноября. Возврат 
работ до 30 декабря 1989 г. 


ФОТОПАНОРАМА 


О проблемах 
фотоархивов 


В эпоху исчезновения «бе- 
лых пятен» в истории нашей 
страны возрос интерес к 
документальным богатст- 
вам, составляющим Госу- 
дарственный архивный фонд 
СССР. 

Среди проблем, решаемых 
архивистами, есть одна, 
весьма существенная. Де- 
ло не только в том, чтобы 
открыть доступ к докумен- 
там дня вчерашнего, но и 
обеспечить фиксацию и сох- 
ранение документальных 
свидетельств дня сегодняш- 
него и завтрашнего. Уде- 
ляя большое внимание 
прошлым событиям, нельзя 
допустить того, что настоя- 
щее и будущее нашего на- 
рода, вступившего в рево- 
люционный период пере- 
стройки, не будет зафикси- 
ровано. В Центральном го- 
сударственном архиве кино- 
фотодокументов СССР со- 
стоялось расширенное за- 
седание научно-технических 
советов архива и Централь- 
ного государственного ар- 
хива звукозаписей СССР с 
участием руководителей 
Центральных государствен- 
ных архивов кинофотофо- 
нодокументов союзных рес- 
публик, Москвы и Ленин- 
града. На нем был обсуж- 
ден вопрос «Госархивы ки- 
нофотофонодокументов и 
перестройка (проблемы 
дальнейшего развития ар- 
хивов, хранящих зримую и 
звуковую летопись нашей 
Родины)». 

Выступавшие говорили о со- 
вершенствовании деятель- 
ности ведомственных фото- 
архивов, об активизации ра- 
боты по всестороннему и 
более полному фиксирова- 
нию перемен в жизни на- 
шего общества, передаче 
исторически ценных фото- 
документов на государст- 
венное хранение. Особо от- 
мечалась актуальность 
привлечения фотодо- 
кументов из личных кол- 
лекций граждан (об опыте 
такой работы в ЦГАКФД 
СССР писалось в «СФ» № 6 
за 1988 г.). Говорилось и о 
том, что архивисты должны 
«подсказывать» агентствам, 
редакциям газет и журна- 
лов, фотоклубам темы для 
фотосъемок, может быть, 
не очень зрелищных, но 
очень важных и нужных. 
Достаточно привести такой 
пример. При создании экс- 
позиции тематической выс- 
тавки «ГАФ СССР и его 


роль в перестройке» на 
ВДНХ СССР работники 
ЦГАКФД СССР решили дать 
портрет академика Д. С. Ли- 
хачева к представленному 
им высказыванию о дея- 
тельности архива. Оказа- 
лось, что на государствен- 
ном хранении имелась лишь 
одна фотография этого вид- 
ного деятеля науки и куль- 
туры нашей страны, сделан- 
ная в 1952 году. Небогат 
оказался выбор и в Фото- 
хронике ТАСС. Пришлось 
архивистам воспользовать- 
ся работами фотокоррес- 
пондента В. Генде-Роте из 
его личного архива. 

Вызывает обеспокоенность 
и положение дел с обеспе- 
чением сохранности фото- 
документов, переводом пле- 
ночных негативов с нитро- 
основы на триацетатную, 
реставрацией фотодокумен- 
тов, созданием страховых 
копий особо ценных фото- 
графий. Обсуждался вопрос 
о более эффективном ис- 
пользовании фотодокумен- 
тов. Этому должен способ- 
ствовать широкий доступ к 
каталогам, их совершенст- 
вование, создание авторских 
каталогов, применение в по- 
исковых системах электрон- 
но-вычислительной техники. 
Речь шла и о привлечении 
общественности к пробле- 
мам создания, сохранения и 
широкого использования 
фотонаследия, о более эф- 
фективном использовании 
страниц печати для публи- 
каций фотодокументов из 
фондов. 

Интерес вызвало предложе- 
ние создать в Москве по- 
стоянные выставочные экс- 
позиции из архивных фото- 
документов. 

Можно надеяться, что кол- 
лективы госархивов кино- 
фотодокументов страны бу- 
дут на высоте тех требова- 
ний, которые предъявляет 
всем нам перестройка, и 
сделают все необходимое 
для обеспечения сохранно- 
сти и приумножения фото- 
летописи нашей страны. 

В. РУНГЕ, 
зам. директора 
ЦГАКФД СССР 


Лекторий 

по фоторепортажу 


Вновь начал работать двух- 
годичный лекторий по фо- 
торепортажу при Всесоюз- 
ном центре фотожурнали- 
стики. Его цель — повыше- 


ние идейно-теоретического 
уровня и профессионально- 
го мастерства работников 
печати и фотолюбителей. 

В дальнейшем планируется 
организация еще и заочной 
формы обучения, чтобы 
учиться могли не только 
москвичи. Программой пре- 
дусмотрены циклы лекций 
по теории и практике пар- 
тийно-советской печати, по 
эстетике, истории фотогра- 
фии, фототехнике, фото- 
композиции, по мастерству 
фотоискусства и фотожур- 
налистики. 

Занятия в лектории нача- 
лись более двадцати пяти 
лет назад. Его успешно за- 
кончили многие известные 
фотожурналисты, в том чис- 
ле В. Ахломов, В. Генде- 
Роте, В. Мусаэльян, А. Наг- 
ральян, П. Носов. Правда, 
это были мастера, заявив- 
шие себя в прессе до того, 
как они пришли в лекторий. 
Но для многих путь в фото- 
журналистику начинался 
именно здесь. 

Работа лектория была пре- 
рвана в связи с капиталь- 
ным ремонтом ЦДЖ. В этом 
году снова произведен на- 
бор слушателей — работни- 
ков газет, журналов, изда- 
тельств, фотолюбителей — 
всего 150 человек. 

В правилах приема преду- 
смотрен вступительный эк- 
замен: абитуриент прохо- 
дит специальное собеседо- 
вание с членами приемной 
комиссии, состоящей из 
мастеров советской фото- 
графии и теоретиков ис- 
кусства. 

На собеседование представ- 
ляются также 10 — 15 автор- 
ских фоторабот, характери- 
зующих творчество и уро- 
вень мастерства будущего 
слушателя лектория. 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Наблюдая за животными... 



И. КУЗЬМИН 


Фотоохота находит все 
большее число привержен- 
цев как среди профессий- 
нальни* фотографов, уча- 
ныц -биологов, так и среди 
любителей. Что же привле- 
кает в этой трудной, кро- 
потливой работе? Прежде 
всего, конечно, возмож- 
ность единения с природой, 
вряд ли стоит упрощать это 
чувство до сентименталь- 
ной ностальгии по «колы- 
бели» цивилизации или спо- 
соба снятия нервных стрес- 
сов. Ведь гармония, свойст- 
венная любому природному 
явлению,— источник эстети- 
ческого наслаждения, по- 
ражающий нас своей веч- 
ной новизной и совершен- 
ств ом н 

Велика и научная ценность 
снимков, сделанных в есте- 
ственной среде обитания 
животных. Это не только 
иллюстрации к проведен- 
ны/д наблюдениям: некото- 
рые исследования просто 
невозможны без примене- 
ния специальных видов фо- 
то- и киносъемки. 

Ну и, конечно, нельзя сбра- 
сывать со счетов те спор- 
тивные черты, которые род- 
нят фотоохоту с охотой тра- 
диционной. Правда, тут на- 
до оговориться. Поскольку 
конечная цель у этих «охот» 
разная, должно различать- 
ся и поведение охотников. 
Фотограф не имеет права 
вредить природе. Его дей- 
ствия могут быть основаны 
только на чувстве глубоко- 
го такта, если хотите — ува- 
жения к своему объекту. 
Ведь многие дикие живот- 
ные чрезвычайно чувстви- 
тельны не только к изме- 
нению среды, но и к само- 
му фактору беспокойства. 
Именно поэтому в ряде 
стран введены строгие ог- 
раничения на съемку ред- 
ких зверей и птиц в период 
размножения. Считаю ату 
меру совершенно необхо- 
димой, хотя она и вызывает 
нарекания многих фотогра- 
фов. 


Будучи членом Всесоюзно- 
го орнитологического об- 
щества АН СССР, я успеш- 
но совмещаю фотосъемку 
с наблюдением за гнезда- 
ми птиц. Методики фото- 
охоты разнообразны. При- 
ходится учитывать не толь- 
ко общие черты биологии 
снимаемого вида животно- 
го, но и особенности харак- 
тера каждой конкретной 
особи. В первом поможет 
биологическая литература, 
во втором . только собст- 
венные наблюдения. 

Чаще всего съемка ведется 
из скрадка, которым может 
послужить легкая самодель- 
ная палатка на разборном 
каркасе, б одних случаях 
палатка используется безо 
всякой дополнительной от- 
делки, в других — требует 
тщательной маскировки под 
элементы ландшафта. Быва- 
ет, что укрытие приходится 
продвигать к объекту по- 
степенно, в течение не- 
скольких дней, а затем при- 
учать птицу к виду торча- 
щего наружу фотообъекти- 
ва. 

Говоря о съемке «с подхо- 
да», тоже трудно дать кон- 
кретный рецепт. Некоторых 
животных надо осторожно 
«скрадывать», прячась за 
деревья и кустарники, для 
других более эффективен 
метод «пастьбы». Это дли- 
тельный, ненавязчивый про- 
цесс ведется до тех пор, 
пока животное не переста- 
нет обращать на вас внима- 
ние, В любом случае целе- 
сообразно подобрать неяр- 
кую маскировочную одеж- 
ду. А при подходе к мле- 
копитающим необходимо 
учитывать и направление 
ветра. 

Еще одно замечание. Какое 
бы животное мы ни снима- 
ли и какими бы целями ни 
руководствовались, нельзя 
забывать о художественно- 
изобразительных средствах 
фотографии. Всегда надо 
учитывать особенности ос- 
вещения, ритмические и то- 
нальные соотношения, тща- 
тельно компоновать кадр. 

К сожалению, на решение 
этих вопросов часто не от- 
водится и нескольких се- 
кунд, поэтому отработаны 
они должны быть до авто- 
матизма. А для этого фото- 
охотнику необходимо уп- 
ражняться и в других жан- 
рах: пейзаже, портрете, ра- 
ботать над фотоэтюдами. 
Мне, например, очень по- 
могло обучение на кинофо- 
тофакультете ЗНУИ, а так- 
же уроки прекрасного ал- 
ма-атинского мастера С. А. 
Пасечникова. 


Общение с природой все- 
гда дарит большие и ма- 
ленькие открытия. Чтобы и* 
не пропустить, фотограф 
должен обладать немалым 
терпением и наблюдатель- 
ностью. Бывает, что за дол- 
гие часы, проведенные в 
скрадке под аккомпанемент 
комаров, не удается сде- 
лать ни одного кадра. И 
вдруг, иежданно-негадан- 
но, появится перед объек- 
тивом любопытный горно- 
стай, выйдет погреться на 
солнышке осторожная са- 
рая цапдя, приплывет на 
кормежку шустрый утиный 
выводок... 

Мир мелких насекомых не 
менее любопытен и загадо- 
чен, Если вооружиться при- 
ставкой для макросъемки и 
осветительной техникой, 
здесь можно подсмотреть 
массу необычного. К тому 
же отпадает необходимость 
маскировки — вполне до- 
статочно иметь небольшой 
«телевичон» с фокусным 
расстоянием 135^180 мм, 
чтобы не наседать нд «дичь» 
вплотную. Сеет должен быть 
рассеянным, мягко высвечи- 
вающим объем модели. В 


противном случав глянце- 
витые покровы насекомых 
будут переданы грубо, со 
множеством световых бли- 
ков и глубоких тоней. 

Здесь в самый раз вспом- 
нить об использовании 
электронных вспышек, при- 
менение которых в фото- 
охоте очень широко. Они 
помогают увеличить глуби- 
ну резкости телеобъектива 
за счет диафрагмирования, 
выделить передним план, 
добиться равномерного ос- 
вещения среди зарослей 
растении, «остановить» быст- 
рое движение животного. 
Одной вспышкой, как пра- 
вило, не обойтись. Только 
2—3 синхронизированных 
источника, расположенных 
под углом друг к другу, по- 
зволят создать объемную 
картину. Иногда эффектив- 
ны марлевые светорассем- 
ватели и отражатели. Не- 
сколько упрощается дело 
при съемке цветных слай- 
дов, где недостатки свето- 
тени компенсируются гам- 
мой цветовых оттенков, 

И, КУЗЬМИН, 

Омск 


мышь- МА Л ЮТ КА 
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ПОЧТИ ЦАРЕВНА, 




РЕТРОФОТО 


ИЗ ВОСПОМИНАНИЙ 

СТАРОГО МОСКОВСКОГО ФОТОГРАФА 


Наш продуваемый и на- 
сквозь промерзший дере- 
вянный фотопавильон на 
Пресне, Время — послево- 
енное, Кругом Москва та- 
кая, какую теперь показы- 
вают в кино — с еще не 
смытыми перекрестьями 
бумаги на окнах домов и 
надписями «убежище» но 
ободранных стенах* Весе- 
лые московские дворики, 
окруженные заборами, на- 
чисто исчезли. Заборы по- 
шли на дрова. Дома облез- 
лые, много пустырей. Все 
суетятся, все куда-то бегут: 
мужчины в гимнастерках, а 
шинелях со споротыми по- 
гонами, женщины, по то- 
гдашней моде, с «коками» 
(прически такие), с узкими 
бровями-стрелками, с го- 
ловными уборами-нчулка- 
ми» (что-то вроде вязаной 
пилотки, надетой поперек). 
Плечи ватные, накладные — 
высокие дамы похожи на 
прямоугольники, малень- 
кие — на квадраты. 

На толкучках предлагали 
широчайший выбор трофей- 
ной фотоаппаратуры любых 
марон: «экзакты», «контак- 
сы», широкопленочные ап- 
параты, множество оптики, 
продавали фотобумагу «Аг- 
фа-мимоэа», пленку, отлич- 
ные реактивы. 

Фотографы Входили тогда 
вместе с парикмахерами в 
одну артель. Возможно, по- 
тому, что парикмахеры соз- 
дают нашу внешность, а 
фотографы запечатлевают 
ее для потомства. Ежеквар- 
тально нас собирали на про- 
изводственные собрания* 
Поближе к сцене на длин- 
ных деревянныя скамейках 
располагались , , надушенные" 
одеколоном парикмахеры, 
фотографы скромно разме- 
щались у задней стены. 

Наш председатель в уни- 
форме руководителя тех 
лет: синий френч, синие 
брюки-галифе и белые бур- 
ки. Держа большие пальцы 
рук за широким ремнем, он 
ведет инструктаж по куль- 
туре обслуживания: «Вы 
должны улавливать мыслю 
клиента, а кто не уловит, ос- 
лобоним от занимаемой 
должности по собственно- 
му нежеланию». 

У коллег возникали твор- 
ческие проблемы: 

— Вот нам говорят, что 
нужно снимать больше круп- 
ных планов, что «роста» ус- 
тарели, На днях ко мне при- 
шла заказчица — молодая 
женщина с большим чемо- 
даном и свернутым ковром. 
Развернула ковер на полу, 
из чемодана вытащила ме- 
ховую шубу, резиновые бо- 


ты, платье и даже белье, А 
потом и говорит мне: «За- 
снимите меня при всем доб- 
ре. Хочу матери в деревню 
карточки послать, пусть по- 
зарятся, что я себе здесь 
справила». Так как прика- 
жете ее снимать, в рост или 
крупным планом? — вопро- 
шает фотомастер. 

Рабочий день в лаборато- 
рии обычно начинался с 
пробивания льда в промы- 
вочной ванне, потом я грел 
проявитель на электроплит- 
ке. И как раз в тот момент, 
когда я начинал печатать, 
дверь обычно открывалась 
и на красный свет вплыва- 
ла наша уборщица тетя 
Глаша, рано состарившаяся 
женщина. Она символиче- 
ски проводила веником по 
полу и шла топить печь. То- 
пили ее мелким углем 
(дров не было). Разжечь 
уголь было трудно, И вот 
уборщицы приспособились 
разжигать его старыми го- 
рючими негативами. Однаж- 
ды, работая в лаборэто- 
рик, услышал вдруг крик 
нашего фотографа: «Го- 
рим!» Выскочил, смотрю, из 
деревянного ящика с плен- 
кой, что стоял у толки, под- 
нимается пламя. Видимо, 
уголек упал в ящик. Я быст- 
ро скинул пиджак и прыг- 
нул на ящик, чтобы накрыть 
его* Но пламя рвануло 
вверх и сразу все заполни- 
лось едким дымом, Я ба- 
рахтался на полу, пытаясь 
перевернуть ящик. Кто-то 
оттащил меня в сторону. 
Быстро примчались пожар- 
ные — погасили* Я же об- 
жег себе лоб, спалил рес- 
ницы, брови*,. 

Существовал тогда ориги- 
нальный способ «экспресс- 
сушки» фотографий* «Удо- 
стоверки» — ■ фотографии 
Для документов на матовой 
бумаге, всегда нужны были 
срочно. Из лаборатории их 
выносили мокрыми, дальше 
клиент снимал головной 
убор, не дно кепки или шля- 
пы клали мокрый отпеча- 
ток, затем головной убор 
водворялся снова на голо- 
ву* По пути фотографии 
высыхали. 

Нэш заведующий Вениамин 
Леопольдович (между со- 
бой мы звали его за агрес- 
сивный характер — Леонар- 
дович), старый московский 
фотограф, был личностью 
незаурядной* Большой мэс- 
те Рр художнин по призва- 
нию, но человек трудный* 
Роста скорей маленького, 
прическа «поэтическая», гла- 
за в больших сильных оч- 
ках с каким-то особым 
блеском. Он носился шаро- 


вой молнией, иногда, воз- 
девая руки, поминутно вос- 
клицал: «Не с кем рабо- 
тать!» Ибо был убежден, 
что работает один за всех. 
Когда ему заметили, что 
фотографи я — это письмо 
Светом, он воскликнул: 
«Светом нужно не писать, 
светом надо лепить»* И он, 
действительно, лепил све- 
том, как скульптор. Фото- 
графировал только тех, в 
ком видел что-то интерес- 
ное. А всех остальныя по- 
сылал к нам. Когда он ра- 
ботал, то весь преображал- 
ся. Двигал осветительные 
приборы и фоны-иодсаеты. 
Мог провозиться с клиен- 
том целый час и при этом 
был сама любезность, В ре- 
зультате получались пре- 
красные портреты — объ- 
емные, выразительные, ком- 
позиционно совершенные* 

У него можно было много- 
му научиться, но сам он ни- 
кого не учил (таковы были 
старые мастера) Иногда, 
слыша наши разговоры на 
отвлеченные темы, выска- 
кивал из-за шторы и изре- 
кал: «В фотографии надо 
говорить только о фотогра- 
фии и думать тоже!» Зна- 
чительно позже, работая на 
киностудии, я понял, нэк он 
был прав. Люди там нико- 
гда не говорили о семье, 
футболе или запчастях к ма- 
шине, а только о монтаже, 
наездах, крупных и общих 
планах. Все остальное для 
них было «за кадром». 
Только так живя н работая, 
можно чего-то добиться в 
искусстве. Работая же «от и 
до» — никогда* 

В Москве тогда было много 
хорошо оформленных фо- 
товитрин: на Сретенке, на 
Серпухова, в гостинице 
«Метрополь», в Художест- 
венном проезде... Там вы- 
ставляли портреты, группо- 
вые снимки, детские фото- 
графии высокого класса с 
подписью ввтора-фотогра- 
фа на каждом* Но особенно 
интересными были две вит- 
рины на Арбате, Одна — 

М* Наппельбаума, другая 
И. Свищева-Паолы. 

По характеру их работы 
были совершенно разные, 

У Наппельбаума - — острый 
контрастный свет и соответ- 
ственно глубокие тени, ис- 
кусственные мазки на тем- 
ком фоне и очень вырази- 
тельные, красиво располо- 
женные руки на портретах. 

У Свищева-Лаояы свет рас- 
сеянный, мягкий, все спо- 
койно, лирично. Об этих вы- 
дающихся мастерах много 
говорили н спорили а то 
время. Вот почему я набрал- 


ся смелости пойти 
в павильон к Нал пел ь- 
бауму, посмотреть, как он 
работает, поучиться. Встре- 
тил он меня приветливо: 
«Садитесь в уголок и смот- 
рите», Когда я немного ос- 
воился, меня поразило то 
элементарное освещение, с 
которым он работал,— все- 
го один софит с трехсот- 
ваттной лампой * да несколь- 
ко фонов-подсветов. Меня 
удивило, как можно достичь 
столь впечатляющих резуль- 
татов с таким малым све- 
том, Аппарат — обычная па- 
вильонная камера (кажется, 
18X^4). С клиентами он 
разговаривал так, будто и 
не собирался их фотогра- 
фировать, никуда ке торо- 
пился и не «гнал план», как 
мы, И только потом, хоро- 
шо к ним присмотревшись, 
поняв характер, приглашал 
сесть или встать перед ка- 
мерой. Все очень спокой- 
но, корректно. Иногда по- 
казывал, как положить ру- 
ки, но никогда не прикасал- 
ся к клиенту* Группы он 
строил как-то нестандартно, 
добиваясь взаимосвязанной 
композиции, изящной и сво- 
бодной, Люди будто сидели 
и беседовали о своих делах, 
а фотограф незаметно снял 
их издали. Просидел я у 
него в павильоне несколько 
часов и не заметил. Побла- 
годарил, стал прощаться. 

Он спросил: «Есть вопро- 
сы?» 

Скажите, пожалуйста, по- 
чему у вас один источник 
света? 

— В природе один источ- 
ник света — солнце, осталь- 
ное его только отражает. 
Запомнилась его импозант- 
ная благородная внешность: 
черная борода, густая ше- 
велюра, широкая темная 
бархатная блуза, проница- 
тельные глаза. «Приходите 
еще»,— сказал он на про- 
щанье. Больше я у него не 
был, постеснялся, а жаль* . 

И. ЦУКЕРМАН 


* По хоспочннйкидм самого 
М. Наппельбаума, он пользовался 

1(Ш-ввттнон лампой. (Лрнм. рвд.) 
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ФОТОНАСЛЕДИЕ. К 150-ЛЕТИЮ ФОТОГРАФИИ 

Из фондов 

Государственной публичной... 


Во I) половине XIX столе- 
тия фотография начинает 
активно использоваться в 
путешествиях и в архитек- 
турно-реставрационных ра- 
ботах, при археологических 
раскопках и изучении пред- 
метов народного творчест- 
ва, для популяризации про- 
изведений искусства. Имен- 
но тогда в Петербурге воз- 
никают фотографические 
фонды Публичной библио- 
теки. В создании этих фон- 
дов большую роль сыграл 
В. В. Стасов, известный кри- 
тик и общественный дея- 
тель, с 1856 года начавший 
систематически работать в 
Публичной библиотеке в ка- 
честве добровольного по- 
мощника, а с 1872 года воз- 
главивший «Отделение ис- 
кусств и технологии» биб- 
лиотеки, в котором главным 
образом и накапливались 
фотографии, поступавшие 
как в виде отдельных лис- 
тов, так и в альбомах. 
Интересно, что в своей пер- 
вой статье, написанной в 
1856 году и посвященной 
сравнению фотографии с 
гравюрой, Стасов одним из 
первых среди современни- 
ков высоко оценил возмож- 
ность светописи. И хотя мо- 
лодой критик считал, что 
«мир искусства далек и не- 
достижим» для фотографии 
и что «ей никогда не долж- 
но заходить в область ис- 
кусства», он тем не менее 
подробно и обстоятельно 
раскрыл в статье большие 
перспективы фотографии, 
которую назвал одним из 
«самых полезных и замеча- 
тельных изобретений», «од- 
ним из двигателей и уско- 
рителей просвещения». И в 
продолжении своей долгой 
творческой деятельности 
Стасов много раз выступал 
в поддержку фотографии, 
к которой относился преж- 
де всего как к важному ис- 
торическому документу. 
Сотрудники библиотеки и 
близкие Стасову лица по- 
стоянно получали от него 
поручения. Например, ар- 
хитектор И. П. Ропет, кото- 
рому Стасов писал в то вре- 
мя, когда тот находился в 
Нижнем Новгороде: «Не 
можете ли Вы повидаться с 
фотографом М. П. Дмит- 
риевым ... У нас была с ним 
переписка, и он даже сооб- 
щил мне много автобиогра- 
фических своих подробно- 
стей... Не может ли он нам, 
Публичной библиотеке, про- 
дать все важнейшие и луч- 
шие из своих фотографиче- 
ских снимков. Вы знаете, я 
в библиотеке собираю все 
фотографическое, касаю- 


щееся до России. А его фо- 
тографии Нижегородского 
голода — важнейшие исто- 
рические фактыІІІ» 

Так в собрании библиотеки 
оказались редкие докумен- 
тальные снимки, которые 
затем Дмитриев издал фо- 
тотипией в «Альбоме сцен 
неурожайного 1891 — 1892 го- 
да в Нижегородской губер- 
нии». Издание встретило 
горячее сочувствие про- 
грессивных кругов общест- 
ва. Усилиями Стасова был 
приобретен и другой заме- 
чательный документ эпо- 
хи — фотографический аль- 
бом «Виды и типы Нерчин- 
ской каторги». Его автор, 

А. К. Кузнецов, студент Мо- 
сковской сельскохозяйст- 
венной академии, был аре- 
стован и в 1871 году по 
процессу «нечаевцев» при- 
говорен к десяти годам ка- 
торги. Отбывая ссылку в 
Забайкалье, Кузнецов мно- 
го сделал для изучения эт- 
нографии и истории края, 
создал в Нерчинске крае- 
ведческий музей, оставил 
интересное фотографиче- 
ское наследие. 

Круг материалов, которые 
Стасов считал важным иметь 
в своем отделении, был 
очень широк. Он старался, 
чтобы фотографические до- 
кументальные материалы 
отражали по возможности 
научные и экономические 
достижения времени. Бла- 
годаря этому в библиотеке 
появились такие фотоаль- 
бомы, как «Гора Благодать», 
«Постройка моста через 
Волгу», «Панорама ст. Ново- 
российск, эстакады и при- 
станей», альбомы, запечат- 
левшие крупнейшие заво- 
ды и фабрики России. 

Стасов понимал и необхо- 
димость увековечения наи- 
более значительных собы- 
тий общественной и куль- 
турной жизни современно- 
сти, постоянно ориентиро- 
вал фотографов на их фик- 
сацию, делал им конкрет- 
ные заказы. В этой связи 
огромный интерес пред- 
ставляет коллекция сним- 
ков замечательного русско- 
го фотографа-изобретате- 
ля И. В. Болдырева, даю- 
щая широкую панораму 
жизни России 1870 — 1890-х 
годов. На них представле- 
ны физиологические опыты 
в клинике С. П. Боткина, где 
работал молодой И. П. Пав- 
лов, сеансы лечения элект- 
ричеством в Петербургской 
военно-медицинской акаде- 
мии, празднование четырех- 
сотлетнего юбилея Рафаэля 
в Российской Академии ху- 
дожеств и экспозиции выс- 


тавок художников-пере- 
движников, портреты чле- 
нов фотографического от- 
дела Русского технического 
общества и членов царской 
семьи в их резиденциях. 
Среди разнообразнейших 
по тематике снимков Бол- 
дырева интересен кадр, на 
котором рукою Стасова 
сделана надпись: «И. В. Бол- 
дырев за изобретением 
смоловидной пленки-плас- 
тинки. 1878». Этот снимок 
рассказывает о действитель- 
но имевшем место замеча- 
тельном изобретении Бол- 
дырева, который сумел при- 
готовить гибкую и прозрач- 
ную пленку для негативов 
вместо бьющегося стекла 
пластин. Это выдающееся 
для своего времени изобре- 
тение не нашло, однако, в 
России промышленного при- 
менения, уступив пальму 
первенства загранице, так 
же как и сконструирован- 
ный Болдыревым «двухдюй- 
мовый» короткофокусный 
объектив. Фотограф испы- 
тал его в поездках в Крым 
и на свою родину, на Дон, 
где с помощью этого объ- 
ектива сделал серию пре- 
восходных снимков, изоб- 
ражающих жизнь и быт ка- 
заков Цимлянской, Кумшан- 
ской и Есауловской станиц. 
Стасов высоко оценил эти 
снимки, назвав их «бытовы- 
ми картинками» в малых 
размерах, точно созданны- 
ми талантливым художни- 
ком». 

Жизнь этого мастера скла- 
дывалась, однако, весьма 
печально, и Болдырев с го- 
речью писал в своей бро- 
шюре в 1883 году: «...труд- 
но осуществить какое-либо 
изобретение и усовершен- 
ствование, даже очень по- 
лезное, когда не имеешь 
средств. На обширной «ма- 
тушке» Руси не мало про- 
пало бесследно весьма по- 
лезных изобретений...» 
Испытав тяжелые неудачи в 
претворении в жизнь своих 
технических новшеств, Бол- 
дырев вместе с тем пока- 
зал себя интереснейшим ху- 
дожником, о чем, напри- 
мер, ярко свидетельствует 
сделанный им по совету 
Стасова альбом «Бахчиса- 
райский дворец», отпеча- 
танный в количестве шести 
экземпляров, и важный не 
только фиксацией замеча- 
тельного памятника архи- 
тектуры XV — XVI веков, но 
и качеством поэтичнейших, 
тончайших по светопереда- 
че крупноформатных сним- 
ков-панорам. 

Занимался Болдырев и кон- 
струированием моменталь- 
ного затвора, о котором на 
заседании Русского техни- 
ческого общества в 1889 го- 
ду говорилось как о «луч- 
шем из всех, имеющихся в 
продаже». Однако это изо- 
бретение, так же как и за- 
твор витебского фотографа 
С. А. Юрковского, описание 
первого варианта которого 


было опубликовано в жур- 
нале «Фотограф» еще в 
1882 году, реализованы на 
промышленной основе в 
России не были. В Публич- 
ной библиотеке имеется ин- 
тересный снимок Юрков- 
ского 1867 года «Перевоз 
части локомотива на строя- 
щуюся Орловско-Витебскую 
железную дорогу», свиде- 
тельствующий о стремле- 
нии его автора разрешить 
весьма сложный для того 
времени вопрос моменталь- 
ной съемки движения, на 
что он и ориентировался, 
изобретая впоследствии 
свои затворы. 

В изданном в 1885 году ка- 
талоге «Фотографические и 
фототипические коллекции 
императорской Публичной 
библиотеки» Стасов весьма 
подробно охарактеризовал 
наиболее редкие и ценные 
фотографические материа- 
лы, которые он подразде- 
лял следующим образом: 
виды, народные типы и 
портреты, архитектура, жи- 
вопись, скульптура, гравю- 
ра, предметы художествен- 
но-промышленные. Спра- 
ведливо считая, что «фото- 
графия — богатый, неисто- 
щимый материал, дорогой 
и для ученого, и для худож- 
ника, и для человека из 
среды публики», Стасов си- 
стематизировал фотогра- 
фии, исходя из читатель- 
ских запросов, из нужд об- 
служивания посетителей 
библиотеки. И если разде- 
лы живописи, скульптуры, 
гравюры, являющиеся в се- 
годняшнем понимании реп- 
родукционными снимками, 
интересны сейчас в доволь- 
но узком аспекте — с точки 
зрения фиксации малоиз- 
вестных, забытых или утра- 
ченных произведений ис- 
кусства, каковых запечатле- 
валось не очень много по 
сравнению, например, с из- 
вестными, нашумевшими ра- 
ботами художников-пере- 
движников, — то ценность 
других разделов, выделен- 
ных Стасовым, неизмеримо 
возросла с течением вре- 
мени. 

В первую очередь это от- 
носится к богатейшему эт- 
нографическому материа- 
лу, которому во второй по- 
ловине XIX века уделялось 
огромное внимание. Инте- 
ресно, что в 1872 году «Из- 
вестия Русского географи- 
ческого общества» напеча- 
тали особое наставление 
для фотографов, где гово- 
рилось о съемке этногра- 
фических сюжетов: «Осо- 
бенного внимания... заслу- 
живает костюм лиц, та или 
другая из любимых их поз, 
орудие и утварь, равно и 
картины, в которых изобра- 
жается употребление того 
и другого. Кроме того, жи- 
лище, города, селения и 
т. д., разные картины, сце- 
ны из публичной жизни, до- 
машние животные». Руко- 
водствуясь этими пожела- 
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ПЕРЕВОЗКА ЧАСТЕЙ ЛОКОМОТИВА 
ИА СТРОЯЩУЮСЯ 
ОРЛОВСКО-ВИТЕБСКУЮ 
ЖЕЛЕЗНУЮ ДОРОГУ 
ФОТО С- ЮРКОВСКОГО, 

Ш7 г. 


ТЕРРОРИСТИЧЕСКИЙ АКТ 
В ПЕТЕРБУРГЕ 
ФОТО К. БУЛЛЫ, 
ШО в гг. 



ниями, в главное — собст- 
венным художественным 
видением, пониманием зна- 
чимости и ценности для ис- 
тории фиксируемого мате- 
риала, лучшие русские фо- 
томвстера оставили ценней- 
шее наследие, многое из 
которого хранится в Публич- 
ной библиотеке. 

Например, знаменитый мно- 
готомный «Туркестанский 
альбом», выполненный в 
1871—1872 годах по заказу 
генерал-губернатора и су- 
ществовавший всего а ше- 
сти экземплярах, Подробно 
запечатлевший жизнь и быт 
края, традиционные про- 
мыслы, особенности геогра- 
фической и экономической 
среды, этот альбом стал, 
по определению Стасова, 
«явлением совершенно 
единственным в своем роде 
между всеми европейскими 
изданиям ия, «целой «народ- 
ной галереей», Или бога- 
тейшая коллекция снимков 
народностей юга России 
одесского фотографа Рауля, 
француза по происхожде- 
нию, который, однако, стал 
настоящим фотомастером 
именно в России и просла- 
вился на весь мир, полу- 
чив награду Всемирной выс- 
тавки 1878 года в Париже 
за снимки, изображающие 
жителей Молдавии, Бесса- 
рабии, любимой им Одессы. 
Большой интерес представ- 
ляет и «Альбом костюмов 
России», поступивший в биб- 
лиотеку а 1070 году, фо- 
тографии которого были ис- 
полнены по распоряжению 
министерства внутренних 
дел во всех местностях 
страны в то время, когда 
была установлена общая во- 
инская повинность н име- 
лось в виду создание по 
возможности народной фор- 
мы обмундирования для 
армии. 

Все больший интерес в по- 
следнее время вызывают и 
снимки В. А. Каррнка, кото- 
рый начинал с серий улич- 
ных типов Петербурга и его 
окрестностей, ездил в 
1871 году в Симбирскую гу- 
бернию, где запечатлел та- 
тар, мордву, чувашей. Мно- 
го снимал Каррнк и в Яро- 
славской, и в Тверской гу- 
берниях, возя с собой ог- 
ромную камеру, походную 
палатку для приготовления 
пластинок, ящик с раство- 
рами и т. п. Этот художник, 
по-настоящему обогатив- 
ший бытовой и ландшафт- 
ный жанры, зарабатывал на 
жизнь портретной фотогра- 
фией, которая к концу 
XIX века, обретая свои спе- 
цифические черты и осо- 
бенности, лидировала с точ- 
ки зрения общественного 
спроса* 

Собранию фотопортретов 
Стасов также уделял зна- 
чительное внимание, спра- 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


ФОТОЮНИОР 



ЧТО УМЕЕМ 


«Юность России» 

ЦК ВЛКСМ, Министерство культуры РСФСР, 
Министерство народного образования 
РСФСР, Управление культуры Вологодско- 
го облисполкома приглашают принять уча- 
стие во Всероссийском фотоконкурсе 
«Юность России», который проводится в 
рамках III Всесоюзного фестиваля нерод- 
ного творчества на базе детской народней 
фотостудии «Спутник» Череповецкого за- 
вода «Аммофос», По итогам конкурса бу- 
дут организованы фотовыставка и респуб- 
ликанский семинар руководителей детских 
фогоколлективов. Лучшие работы будут 
отмечены дипломами и призами Оргкоми- 
тета и общественных организаций. 
Принимаются работы детских и юношес- 
ких фотоколлеити&ов школ, внешкольных 
учреждений, профсоюзных клубов, клубов 
по месту жительства, профессионально-тех- 
нических училищ (возраст участников — до 
18 лет)* 

Тематика конкурсных работ и их количест- 
во не ограничиваются. Размер фотогра- 
фий — от 18X24 до 30X40 см. Коллекции 
с указанием названия и ведомственной при- 


надлежности коллектива должны посту- 
пить по адресу; 162622, Череповец, Набе- 
режная, 29, народная фотостудия «Спут- 
ник» до 1 июля 1989 года. 
Республиканский семинар состоится в Че- 
реповце с 6 ло 10 сентября 1989 года* 


ХОРОШИЕ НОВОСТИ 


Музей в школе 

В кневсной средней школе № 229 открылся 
музей фотографии. Частично он создан на 
средства, заработанные школьниками. Экс- 
позиция состоит из трех разделов: «Фото- 
летопнсцы Октября», «Великая Отечествен- 
ная война в фотографиях киевских фоторе- 
портеров», «Современная фотожурналисту 
ка». В первый раздел вошли фотографии 
П. Оцула, ГЬ Новицкого, а также неизвест- 
ных киевских фотографов, рассказывающие 
о революционных событиях в Москве, Пет- 
рограде, Киеве* Особый интерес представ- 
ляет один из первых фотоальбомов, посвя- 
щенный В. И* Ленину и выпущенный в 
1924 году. Во втором — помещены фото- 
графии военных фоторепортеров С. Хо- 
рошко, А. Приймаченко, Д. Мулярчука, 


М, Мельника, А. Дмитриева, П. Бернштей- 
на, В. Юдина, К. Лншко, Я. Давндзона и 
других. Это самый большой раздел музея, 
а основе которого — оригинальные экспо- 
наты. В третьем разделе представлены ра- 
боты И. Костина, посвященные чернобыль- 
ским событиям, В. Орлова, Я Дацюка, 

Б. Градова и других. 

Сбором экспонатов занимается поисковая 
группа музея. Ребята работают в библио- 
теках, связываются С архивами, организу- 
ют встречи с фоторепортерами, берут ин- 
тервью у старожилов, по крупицам собирая 
сведения о развитии фотографии на Украи- 
не. Благодаря им в музее уже более 
2 тысяч экспонатов. 

Собрана большая фотобиблиотека — кни- 
ги, газетные и журнальные статьи. Актив 
музея обращается к фотожурналистам, фо- 
тохудожникам, я однопрофильные школь- 
ные и государственные музеи с просьбой 
откликнуться и установить тесные творче- 
ские связи с музеем. 

Адрес музея фотографии: 252057, Киев, 
ул. Выборгская, 57, школа № 229. 

А, ЛЯПИН, 

старший научный 

сотрудник НИИ педагогики УССР 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Замысел и воплощение 

ШКОЛА ГАЛИНЫ ЛУКЬЯНОВОЙ 


2. Увидеть 
и осмыслить 

Многие понимают под «ав- 
торским замыслом» метод 
постановки. Да, действитель- 
но, существует в фогогра- 
фии и такой метод, и есть 
очень интересные фотоху- 
дожники, которые, в основ- 
ном, им пользуются. Напри- 
мер, Л, Тугалев, Г, Бинде и 
другие. Но, во-первых, они 
не просто придумывают сю- 
жеты, а стремится в компо- 
знцияж передать свое ми- 
роощущение, свое понима- 
ние жизни, а во-вторых, к 
этому методу они пришли 
в результате многолетних 
поисков. У неопытных же 
фотолюбителей постановка, 
как правило, выглядит на- 
думанной, вызывает чувст- 
во неловкости за автора. 
Жизнь предлагает нам ко- 
лоссальное количество сю- 
жетов, и очень важно разоб- 
раться в своих впечатлени- 
ях, иначе придуманный сю- 
жет окажется просто гру- 
бой подделкой под жизнь. 
Однако все же, что это та- 
кое — замысел? 

Представьте себе: улочка 
старого города. Дома ста- 
ринной архитектуры. Брус- 
чатка мостовой — - сколько 
людей прошло здесь за де- 
сятки леті Спокойное, ров- 
ное, как бы задумчивое ос- 
вещение — прекрасный сю- 
жет для фотографии! Запе- 
чатлеть все это — вот, каза- 
лось бы, и воплощен замы- 
сел. 

Но не будем торопиться. 
Попробуем отдать себе от- 
чет: что же все-таки самое 
главное в этом сюжете? До- 
ма? Извилистость улицы? 
Пешеходы? Брусчатка? Что 
вызывает а нас это задум- 
чивое состояние, ощущение 
путешествия в прошлое? 

И вот, вглядываясь, раз- 
мышляя, пробуя различные 
точки съемки, мы начинаем 
понимать; самое главное 
здесь — это линия тротуара 
и брусчатка мостовой, имен- 
но они и придают особый 
колорит старой улочке. А 
раз так, то дальнейший ход 
ясен: надо подчеркнуть 
главное, например, занять 
им большую часть кадра. 
Лучше всего здесь подой- 
дет верхняя точка съемки, 
которая, н счастью, нашлась. 
В результате мы имеем 
снимок Оли Вавиловой 
«'Улочка». 

Как можно назвать такую 
работу над кадром? Чело- 
век увидел — -в нем возник- 
ло определенное чувство — ■ 
он старается осознать свое 




ОЛЬГА ВАВИЛОВА, 14 ЛЕТ 

(ЯЛТА) 

УЛОЧКА 


МИХАИЛ ДЕНИСОВ, 16 ЛЕТ 

(КАЛУГА) 

ВЫПУСКНИКИ 



АНДРЕЙ РЕВА. 13 ЛЕТ 

(ЗАГОРСК) 

«ныряеміп 


чувство и передать его по- 
средством технических (вы- 
держка, диафрагма) и изо- 
бразительных (композиция, 
освещение) средств фото- 
графии. Такая работа и на- 
зыаается «воплощение ав- 
торского замысла». 

Но в фотографии все связа- 
но: фотоизображение соз- 
дается при помощи техни- 
ческих средств, воплотить 
замысел помогают изобра- 
зительные средства. Отде- 
лить одно от другого, по- 
жалуй, невозможно. Снимок 
«Ныряем!» — неплохое то- 
му подтверждение. 
Посмотрите внимательно 
на другой снимок — «Вы- 
пускники». Хорошие ребя- 
та, не правда ли? Удачно 
выбран момент, переданы 
не только состояние ребят, 
но и доброжелательная ус- 
мешка автора... Но фото- 
графия, как говорится, «не 
читается». Как главно# 
(портрет), так и второсте- 
пенное (фон) изображены 
почти одинаково резко, и 
приходится прилагать уси- 
лия, чтобы вглядеться в ли- 
ца. И всего-то надо было 
сделать фон нерезким, т. #. 
изменить значение диафраг- 
мы. А ведь, судя по снимку, 
автор неплохо владеет тех- 
никой, значит, знает, как 
можно было это сделать. 

Но вот не сделал. Возмож- 
но, сказалось увлечение 
большой глубиной резко- 
сти — распространенное 
заблуждение многих фото- 
любителей. 

Вы помните, что мы гово- 
рили в первой беседе: надо 
уметь видеть свой объект 
съемки, т. е. снимать не про- 
сто потому, что «хочется 
снятъ», но и отдавать себе 
отчет, что именно вас при- 
влекло. И вот, оказывается, 
надо еще уметь видеть и 
остальное, что входит в 
кадр и что вовсе не рабо- 
тает на ваш замысел. 
Замысел — это осмысление 
происходящего перед объ- 
ективом. Но замысел — это 
и осмысление всех элемен- 
тов, из которых в конечном 
счете складывается изобра- 
жение: и главных, и второ- 
степенных, Как управлять 
этими элементами? Об этом 
и пойдет речь в следующих 
беседах, 

Г. ЛУКЬЯНОВА 


(Продолжение следует)? 
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Вода 
и водные 
поверхности 



Составной или основной 
частью фотоснимка часто 
Становятся небольшие участ- 
ки спокойной или текущей 
воды, обширные поверхно- 
сти рек, озер, морей. Есте- 
ственность их восприятия 
зрителем будет зависеть от правильности 
воспроизведения на снимке поверхности 
воды и ее тональности. Изображения, в ко- 
торых линия берега проходила бы строго 
посередине кадра, в этом случае нежела- 
тельны {из-за симметрии)* 

Большой интерес представляет способ- 


ность воды отражать окружающие предме- 
ты* При полном безветрии отражения в 
воде почти зеркальны, четко видны обла- 
ка, небо, береговой пейзаж, но общее со- 
стояние воды маловыразительно. При лег- 
ком ветре поверхность воды покрывается 
рябью или мелкими волнами, отражения 
видны, но нечетки, Такое состояние водной 
поверхности легко воспроизводится на фо- 
тоснимках, поверхность воды выглядит ес- 


тественно. При съемках в солнечную пого- 
ду против света или под малым углом к 
нему на поверхности поды появляется мно- 
жество искрящихся бликов. Применив раз- 
личные оптические насадки или просто маз- 
нув пальцем по светофильтру, можно по- 
лучить изображение бликов в виде свер- 
кающих штрихов или многолучевых звез- 
дочек. Наилучший результат достигается 
при съемке под углом в 45 11 по отношению 
к солнцу. Сильный ветер образует на по-> 
верхности воды крупные волны, отражения 
практически отсутствуют, 13 этом случае 
съемку ведут с низкой точки широкоуголь- 
ным объективом, создавая иллюзию огром- 
ных, доходящих до неба, водяных валов 
при относительно скромной их величине в 
действительности. Наиболее эффектные от- 
ражения в воде возникают, когда на ее 
поверхности бывают крупные, но гладкие, 
как бы маслянистые волны, образующиеся 
после внезапно стихшего сильного ветра. 
Искаженные зеркальные отражения при 
атом носят причудливый и живописный ха- 
рактер. Такие волны вызывают и искусст- 
венно, бросив в спокойную воду какой-ни- 
будь предмет. 

Тональность водной поверхности можно 
изменить и с помощью цветных светофильт- 
ров, При съемке основное значение имеет 


окраска водной поверхности, которая оп- 
ределяется цветностью различных отра- 


жений в ней. В воде чаще всего отражает- 
ся небо, имеющее синий, голубой, белый 
или красный цвет. При съемке пейзажей с 
водной поверхностью все эти факторы дол- 
жны быть учтены. Только при этом можно 
воспроизвести на снимке воду в тональ- 
ности, отвечающей замыслу фотографа. 
Светофильтр выбирают с учетом правиль- 
ного воспроизведения тональности неба, 
отражение которого в воде заметно тем- 
нее истинного за счет частичного погло- 
щения сеете водой. Чем прозрачнее вода 
в водоеме, тем ниже ее отражательная 
способность, и наоборот, В этом кроется 


одна из причин появления на снимках очень 


темных водных поверхностей, напоминаю- 
щих своим видом скорее нефть или мазут, 
чем воду. Исправить подобное можно, ис- 
пользуя при съемке желто-зеленые или 
зеленые светофильтры, но при этом воз- 
никает опасность получения на негативе 
излишне плотных участков с изображени- 
ем неба. Полностью решить задачу полу- 
чения необходимого соотношения тональ- 
ности неба и земли можно с помощью от- 
такителей или полуфнльтров. 

Особую сложность представляют сюже- 
ты с водой, окруженной снегом. Так как 
величина экспозиции при этом выбирается 
с учетом воспроизведения фактуры снега 
ма фотоснимке, то водная поверхность ока- 
зывается недоэкс пони ровен ной, излишне 
темной. Эту проблему решают выбором 
точки съемки, чтобы а воде было видно 
отражение какого-нибудь светлого предме- 
та, например обгтака. Солнечные дорожки 
и блики на воде при заходе или восходе 
солнца даюг возможность получать разно- 
образные световые эффекты. Интервал яр- 
костей такого сюжета хотя и меньше, чем 
при подобной картине без водной поверх- 
ности, но все же очень велик. Поэтому та- 
кие снимки чаще всего получаются □ тем- 
ной тональности, очень контрастными, на- 
поминающими лунную ночь. Однако сним- 
ки такого рода можно делать и е светлой 
тональности. Для этого выбирают момен- 
ты, когда низко стоящее н не очень яркое 
солнце прикроют легкие* полупрозрачные 
облака, и снимают с голубым или синим 
светофильтром, снижающим яркость солн- 
ца, в спектре которого в этот период пре- 
обладают красные и оранжевые лучи. При 
таких съемках используют объектна с мно- 
гослойным просветлением, снижающим ве- 
роятность появления не негативе паразит- 
ных засветок и рефлексов. Блики на воде 
ослабляют с помощью поляризационных 
светофильтров. Для спокойной воды с зер- 
кально отражающей поверхностью свет 
имеет максимальную поляризацию, когда 
угол падения солнечных лучей составляет 
с ней 35—40°. При более высоком или бо- 
лее низком положении солнца возможность 
гашения солнечных бликов С помощью по- 
ляризационного светофильтра уменьшается. 
В моменты восхода или заката отраженный 
От воды свет солнца практически не поля- 
ризован, поэтому применение в таких си- 
туациях поляризационного светофильтра 
бесполезно, 

Большие водные поверхности лучше 
снимать с высокой точки* В этом случае 
изображение воды занимает большую часть 
площади кадра, при низкой же точке съем- 
ки основную часть кадра займет небо. Для 
подчеркивания огромности водного прост- 
ранства включают в кадр изображение 
лодки, корабля, которые помогают выявить 
масштабные соотношения. Иногда их отра- 
жения в воде способствуют более точной 
передаче состояния ее поверхности и по- 
годы, Наиболее сложной задачей является 
съемка быстрых горных рек и водопадов. 
В стремительных водяных потоках нахо- 
дится множество мельчайших пузырьков 
воздуха, вследствие чего они получаются 
на снимках в виде сплошной белой массы, 
мало напоминающей воду. При таких съем- 
ках выбирают участки слива воды у верх- 
ней границы водопада или порога, посколь- 
ку они воспроизводятся на снимках наибо- 
лее естественно. Водопады снимают общим 
планом, так как проработка фактуры водя- 




'еОквгоѵ: нлмѵ»рл иЛентакон-енкеч {6X6 с*0, объек- 
тив МС «Ьномаіар» 2,8/вСк 1 і 11, 1/500 с г Г- 1,4*, 

«Фота- ІЗОв, Съемка проводилась а контражуре с, 
борта теплокода тихим утром при легкой облачности , 
ослабившей яркость в оп от и с то-желтого Диска солнце. 
Пейзаж выполнен л святой іэнлльмостн с проработ- 
кой деталей ь изображении буксира. Эффект получен 
с помощью голубеть светофильтра и объектива с 
многослойным. прогелгленнсм, 


■.Прибой*; камера нЗепнт», обѵлктн* и Индус тар- 50* 
3,5/50: 1 1 В; 1/250 с: «Фото-Э2», Съемка под малым 
углом к солниу дала возможность получить на сним- 
ке множество бликов на поверхности воды, а удачно 
выбранная выдержка передала ли пстйстп^ннолгь, Вы~ 
сокин интервал яркостей при съемке в контражура 
н« позволил полностью воспроизвести фактуру пар- 
ных камней нд чк теневой сторона. 

«Попынъвв; камера кПентокон-скксн, объектив 
*Мнр-2бБъ, 1 : 5,6, 1/125 с, ЖЗ-М^, яФото-13(Ь н де- 
кабрь, вторая половина дня. Чтобы чхбежвт* полу- 
чения не енчмк* іемнон воды, в кедр введено от- 
раженна светлого участка неба на водной поверх- 
ности. 


ФОТО А. БАКАНОВА 
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ФОТОТЕХНИКА 


СЪЕМІ^\...НЕГАТИВ...ПОЗИТИВ... СЪЕМ^...НЕГАТИВ..ЛОЗИТИВ... 


ного потока, расположенного вдали, не 
столь обязательна. 

Большое значение для естественного 
воспроизведения на снимке воды имеет 
величина выдержки. При слишком корот- 
ких выдержках вода получается в виде за- 
стывшей стеклянной массы, а при слишком 
длинных происходит смазка, вызывающая 
впечатление потери резкости. Медленно те- 

І кущис ручьи и реки, непроточные водоемы 
при слабом ветре снимают с выдержками 
от 1/30 до 1/125 с, более быстрые или по- 
крытые волнами с белыми «барашками» — 
от 1/125 до 1/250 с. Горные реки и морской 

I прибой в момент удара 4олн о скалы тре- 
буют более коротких выдержек — до 
п 1/1000 с, так как только в этом случае воз- 
можна проработка мелких брызг, которые 
при удачно выбранном направлении съемки 
эффектно сверкают на солнце. Эти реко- 

І меидзции ориентировочны, так кок более 
точные дать невозможно вследствие мно- 
гообразия состояния водных поверхностей 
в зависимости от природных условий и по- 
годы. Желательно делать несколько дублей 
с разной выдержкой. 


Ш Сюжеты с изображением 
воды и водных пространств 
часто имеют очень большой 
интервал яркостей. Прояв- 
ление негативной пленки с 
подобным изображением в 
нормальном проявителе даст 
сильно контрастные негативы, с которых 
будет сложно или даже невозможно полу- 
чить качественный отпечаток* Поэтому для 
обработки пленок с подобными сюжетами 
используют выравнивающие проявители 
(см. «СФ», 1988, № 12), которые, работая 
медленно, понижают контрастность негати- 
ва, давая небольшие плотности в сильно 
экспонированных частях изображения (на- 
пример, светящиеся брызги и блики на по- 
верхности воды) при достаточной прора- 
ботке слабо освещенных мест берега. По- 
добные проявители также очень хорошо 
смягчают ореолы. Негативы снимков, ил- 
люстрирующих данную статью, обрабаты- 
вались э проявителе Б-6 авторской разра- 
ботки, который имеет следующий состав: 

Метол * „ . і . - * . ѵ > 0,2! г 

Сульфит натрии Р^дв. 1 *чдй* 1 ... 50 г 

Бура пристал. , , , 6,5 г 

Глицин ......... 0,25 т 

Вода ..... де 1 л 

Время проявления пленок «Фото» — 
16 — 20 мин при 20* С, что примерно в 
2,5 раза больше, чем указанное на упа- 
ковке пленки. Проявитель одноразовый, да- 
ет мелкозернистые, хорошо выравненные 
негативы небольшой плотности, имеющие 
коричневатую окраску. За счет этого их 
фотографическая плотность несколько вы- 
ше оптической. По визуальной оценке Б-6 
полностью реализует светочувствительность 
негативной пленки, что выгодно отличает 
его от других проявителей, обладающих 
аналогичными свойствами. Другой вырав- 
нивающий проявитель, который может 
быть рекомендован при съемках такого ро- 


да,— проявитель Б- 4, обладающий ценным 
свойством хорошо прорабатывать детали в 
самых глубоних тенях при небольшой об- 
щей плотности негатив оэ, хотя по мелко- 
зернистости он несколько уступает преды- 
дущему, Его состав: 


Сульфит нптрні баэі. [«чдяя} .... 50 г 

Гидрохинон . 0,5 С 

Бура нригтлл. ........ 0,5 г 

Фанчдйн , . . 0,1 Г 

Глнцнн . .......... 0,5 г 

Бромид палия ........ 0,5 г 

Вода ...... ..... да 1 Л 


Время проявления и особенности ис- 
пользования такие же, как и у Б-6, Оба этих 
проявителя дают негативы широкой града- 
ции, что очень важно для передачи на 
снимках нежных тональных переходов и 
пластичности, которые свойственны водной 
поверхности. 


И В некоторых случаях необ- 
ходимую тональность воды 
и неба можно получить и в 
процессе позитивной печати, 
Для этого притемняют или, 
наоборот, пропечатывают 
соответствующие участки 
изображения. Этот прием наиболее прост 
и достаточно эффективен, однако требует 
известного навыка в работе* Примером пе- 
чати с маскированием может служить при- 
водимый снимок «Полынья». Поскольку ве- 
личина экспозиции при съемке выбиралась 
с расчетом обязательной проработки фак^ 
туры снега, изображение ооды при обыч- 
ной печати получилось на снимке излишне 
темным, тяжелым. Поэтому в процессе пе- 
чати этот участок негатива маскировался на 
1/3 часть общего времени экспонирования, 
нижняя честь кадра с очень ярким участ- 
ком снега, наоборот, дополнительно про- 
печатывалась. Эго улучшило тональное 
равновесие нижней и верхней части сним- 
ка. Иногда необходимое соотношение то- 
нальности сюжетов с большим интервалом 
яркостей получают, используя более мяг- 
кую фотобумагу, как это было сделано 
при печати снимки «Онего». На бумаге 
нормальной контрастности получить про- 
работку деталей буксира не удавалось, а 
добиться этого маскированием было слож- 
но из-за малого размера изображения 
судна на снимке. Однако этот прием не 
всегда может дать желаемый результат. 
Например, в снимке «Прибой» получить 
проработку фактуры камней с помощью 
маскирования не удалось, хотя на негати- 
ве слабые детали в их изображении при- 
сутствовали. При использовании болеѳ мяг- 
кой фотобумаги изображение воды полу- 
чалось вялым, блики на ее поверхности 
угасали и общее впечатление от снимка в 
этом случае заметно ухудшалось. При об- 
работке фотобумаг использовался стандарт- 
ный метол-гндрохиноновый проявитель 
№ 1, разбавленный водой в отношении 1 ; 1 
или 1 : 2. 

Рубрику подготовили 
А, БАКАНОВ, Т. МОСИНА 


Отвечаем читателям 



Расскажите, пожалуйста, 
о техническом исполнении 
снимка В. Иванко «Сказки 
русского леса» {«СФ», 1986, 
№ в). 

Б. ГУЗ, 

Коми АССР 


Снимок был сделан авгу- 
стовским вечером средне- 
форматной фотокамерой 
«Салют». Пленка «Фо- 
то-130», выдержка 1/4 с, 
диафрагменное число — 

22. Проявление производи- 
лось в метоловом мелко- 
зернистом двухрастворном 
проявителе при 1^-204:, 
Время проявления в пер- 
вом растворе — 7 мин, во 
втором — 5 мин. Дальней- 
шая работа над снимком 
связана с применением ме- 
тода ФДП («СФ», 1976, 

№ 3). С исходного негати- 
ва контактным способом 
на фототехнической пленке 
ФТ-41П был получен по- 
зитив, с которого этим же 
способом — дубль-негатив, 
При печати снимка с дубль- 
негатива в увеличителе был 
использован точечный ис- 
точник света («СФ», 1978, 

№ 12), 

В. ИВАНКО 


43 



ФОТОТЕХНИКА 


Интеллектуальная камера 

НОВИНКИ ЗАРУБЕЖНОЙ ТЕХНИКИ 




Кііапось. что и канун проведения два- 
дцатой юбилейной выставки іфІЮІОкЩл» 
фирмы — производители фото- и видео- 
аппаратуры сдерживали панаі сяонк сен- 
сеционкыі новинок до ев начала, Я пресс- 
ннформацннг получаемой специализиро- 
ванными фотожурналами, то и дело моль- 
мапа надпись: «Публикация разрешается 
на раньше октября 198В года». 

Фирма «Мнноптв камерам Ко. ЛТД по- 
ступила иначе. Фотоаппарат «Миноги 
іа-7000 іи. оснащенный линейкой сменных 
об^актиноа и необходимыми потребителю 
принадлежностями, поступил я продажу 
еще до открытие выставки я Кельна. 
А чадят некоторое время кАматвр фото- 
графии | Втпнкобритлнн я | , °Фотэпроф*е- 
сномал» {Испания]. *Фотд фильм и Вкдеоя 
{Швейцвриа), иФотомігазння {Франция, 
ФИГ{ к ряд других фотожурнапов мира 
казавпн яМмнопту-7000 ея, «Камерой Евро- 
пы 06, '>Ѵ гг. *. Нижа мы представляем чи- 
тателям іту новую модель. 

ОТДЕЛ НАУКИ И ТЕХНИКИ нСФя 

РИС. I 


РИС 7 

Прошло два с половиной 
года после нашего знаком- 
ства с зеркальными каме- 
рами с автоматической фо- 
кусировкой есМіпоііЛ’ТОООи 
и «9000л («СФ», 1966, № 6). 
За это время появилось 
множество «автофонусов» 
других фирм, между кото- 
рыми шла жестокая борьба 




за рынок. А все вместе 
они (странное единодушие!) 
формировали нового «иде- 
ального потребителям (поч- 
ти по братьям Стругацким), 
как профессионала, так и 
любителя. За это время и 
у нас некоторые признан- 
ные фотохудожники и ре- 
портеры обзавелись каме- 
рами «МіпоІІа-9000» и «Са- 
пой ЕО5-620» («СФ», 1968, 
№ 1), успешно ими снимают, 
но отзываются сдержанно: 
и. ..жаль было рисковать 
«Лейкой», вот и в э ял эту 
«мыльницу». Она как-никак 
значительно дешевле». 

9 прошлом году перед 
выставкой «РЬоІокіпа-88» 
помнился представитель но- 
вого поколения «зеркалок»- 
ввтофо кусов кМтоНа-7700]» 
(«МіпЫіа Оупах-7О0Оі» для 
Европы и «МіпоНа-77О0іі> 
для США), который еще де- 
шевле; корпус стоит 
80 000 ней, а «Мі по I іа-7000» 
стоила и стоит (пока не 
было уценки) 38 000 иен. 
(Для справки: 1000 япон- 
ских иен — 4 руб, 72 коп,)* 
Принципиальное ее отли- 
чна: камера впервые не 

только дает количественную 
н качественную информа- 
цию для принятия решения 
фотографом, но и сама 
принимает решения. Она 
снабжена элементами ис- 
кусственного интеллекта, 
способна творить, как по- 
мощник и соавтор фото- 
графа. Все возможности 
модели «7000» сохранены, а 
минимальная выдержка 

доведена до 1 /4000 с. Из 
новых качеств следует 
прежде всего отметить ав- 
томатическую фокусировку 
по большой площади, в 
12 раз превышающей пло- 
щадь модели «7000». Осу- 
ществление быстрой и точ- 
ной фокусировки стало воз- 
можным благодаря приме- 
нению трех высокочувстви- 
тельных ССО (СИаг^е — 
ОшрІеіІ — Ощ кт) датчиков 
(ближайший аналог изве- 
стен у нас как ПЗС)* Их 
расположение в площади 
кадра показано на рис, 1, 
По своему выбору фото- 
граф включает точечную 
или площлдную фокуси- 
ровку. 

На систему датчиков ав- 
томатической фокусировки 
наложена шестнзональ на я 
система измерения осве- 
щенности (рис, 2). Зона 1 
соответствует точечному из- 
мерению и включается 
кнопкой, нажимаемой боль- 
шим пальцем правой руки. 

* Денные не сентябрь 1988 г. 
(Прим, вот.} 


При автоматической фоку- 
сировке производится од- 
новременное энспонометри- 
ческое измерение, и компью- 
тер, обсчитывая полученную 
информацию в реальном 
масштабе времени, принима- 
ет решение и формирует 
значения выдержки, диаф- 
рагмы и, в частном случае, 
сигнал окончания автофоку- 
сировки. Большая площадь и 
специфическое расположе- 
ние трех датчиков позволя- 
ют намере «понимать» же- 
лание фотографа, то есть 
распознавать сюжетно-важ- 
ную часть кадра, вести за- 
мер преимущественно по 
ней, учитывать освещен- 
ность других зон и старать- 
ся все уложить в фотогра- 
фическую широту светочув- 
ствительного материала. 
Упрощенно, для статиче- 
ских предметов, о логике 
камеры можно судить по 
рис. 3, 

На два порядка сложное 
учет трех составляющих 
движения сюжетно-важной 
части кадра (не точечной!). 
Камера работает в двух ре- 
жимах: по неподвижному и 
по движущемуся изображе- 
нию, В первом случае каме- 
ра после фокусировки вы- 
ключает мотор, разблокиру- 
ет затвор и «зажигает» 
индикатор, после чего мож- 
но произвести дополнитель- 
ное кадрирование. Повто- 
рить процесс автофокуси- 
роаки можно, отпустив и 
снова слегка нажав спуско- 
вую кнопку. Во втором слу- 
чае камера все время дер- 
жит движущийся предмет в 
фокусе, сообщая об этом 
индикатором. Дожать кноп- 
ку (спустить затвор) фото- 
граф может в любой мо- 
мент. Это уже было в ка- 
мерах «МіпсіКа-9000», «Са- 
поп -ЕО 5 -620». Но в новой 
камере отсутствует пере- 
ключатель режимов. Не- 
подвижность и движение, да 
еще при различных осве- 
щенностях и различных кон- 
трастах сюжетов,— понятия 
весьма относительные. Ка- 
мера сама оценивает си* 
туацию и включает нужный 
режим сразу при предвари- 
тельном нажатии кнопки. Во 
втором режиме учет состав- 
ляющей скорости, перпен- 
дикулярной плоскости кад- 
ра, производится и в про- 
цессе поднятия зеркала 
(рис, 4). Есть третий, самый 
неприятный случай: включа- 
ется индикация о невозмож- 
ности автофокусировки и 
съемки при освещенности и 
скорости движения предме- 
та в определенный момент 
съемки, В этом случае фо- 
тограф (особенно это ка- 
сается противников «бес- 
проблемной» фотографии) 
может отключить частич- 
но или полностью авто- 
матику и «посоревноваться» 
с ней вручную. Лично я не 
стал бы этого делать. Кро- 
ме традиционных программ, 


есть еще 10! Здесь спорт, 
портрет и даже «фантазий- 
ная» программа. Описание 
даже части из них требует 
отдельной статьи. Карточки 
программ легко вставляют- 
ся н «карман» и вынимают- 
ся. Они не занимают сколь* 
ко-нибудь заметного места в 
кармане фотографа, а фир- 
ма обещает увеличить их 
количество. 

Специальная «интеллек- 
туальная» ИФО «3200І» зна- 
чительно расширяет воз- 
можности камеры, работая 
как самостоятельно, так и 
а сочетании с другими ес- 
тественными и искусствен- 
ными источниками света, 
Инфракрасная подсветка 
для автофокусировки а тем- 
ноте и При плохом освеще- 
нии перенесена на камеру. 
Выпущены также ИФО для 
макросъемки «1200 АГ» и 
адаптер «Р5ИЮ0», позво- * 



л нющий использовать ста- рис. А 
рые ИФО. Начато производ- 
ство серии сверхминиатюр- 
ной оптики {уже есть 4 объ- 
ектива). 

Питание камеры произ- 
водится от литиевой бата- 
реи типа 2СН5. При скоро* 
сти протяжки 3 кадра в се- 
кунду с учетом обратной 
перемотки и инфракрасной 
подсветки при 4 20 Г С одной 
батарейки хватает на 50 пле- 
нок. 


О. СЕРБИНОВ 
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ФОТОТЕХНИКА 

«ФЗ Л-84» — 
первые впечатления 



Современные зеркаль- 
ные малоформатные фото- 
аппараты ведущих зарубеж- 
ных фирм оснащекпея, как 
правило, фокальными па- 
нельными затворами. Это 
объясняется рядом преиму- 
ществ затворов данного ти- 
па перед ранее использо- 
вавшимися шторными затво- 
рами- К этим преимущест- 
вам относят блочность кон- 
струкции, технологичность 
сборки и юстировки, реа- 
лизацию кратчайших выдер- 
жек вплоть до 1/0000 с, 
а также синхронизацию с 


Таблица 1 


Характеристика 


Затвор 


<іФЗЛ-84а 

«Копал 

ЕЫ-57Ш* 

«Сейко МГС-Е-3» 

Управление 

Мини малы юс 
значение эффек- 
та и мой вы дер ж- 

Электронное с 
механически- 
ми выдержка- 
ми 

Электронное 

Электронное 

кіт, е 

Минимальное 
значение выдерж- 
ки, при которой 
возможно ис- 
пользование 

1/2000 

1/2000 

1/2000 

ИФО, с 

Механические вы- 

1/125 

1/125 

1/125 

держки. с 
Материал ламе- 

1/125, «В» 

Нет 

Нег 

лей 

Напряжение ис- 
точников пита- 

Металл 

Металл 

Металл 

ния, В 

Ток опотребл сшіс, 

4 

2 + 3 

І.Й+3,3 

мА 

Й + іО 

М 5-10 

в-ИЗ 

Габариты, мм 

60, 5X54X17 

67X58,7X21 

66x56,3x18.2 


Таблица 2 | 


Контролируемый параметр 

Значение параметра 

по техническому 

заданию 

фактическое 

Минимальное значение эффек- 
тивной выдержки, с 

1/2000 

1/2000 

Значения временных парамет- 
ров: 

— отклонения выдержек от 

Пи I классу 

По I классу 

расчетного значения 

ГОСТ 19Й2І-83 

' ГОСТ 19821-83 

— нера и номерноеть 1 / 2 О 0 0 с 

По 111 классу 
ГОСТ 19821-83 

По 1 классу 

— нестабильность 

ГОСТ 19821-83 

По 1 классу 

Пп I классу 


ГОСТ 19821-83 

ГОСТ 19821-83 

Выдержка, отрабатываемая 
без источника питания, с 

і/125, «Во 

1/125, «В» 

Тон онитреб ленце магнита при 
напряжении 4 В, не более, мл 

15 

8 

1 1 ара м етры с и их р оно нтанта : 
— КПД синхроконтакта* не 
менее, % 

40 

4 0 8 0 

— продолжительность контак- 
тируй аіш а, не менее, мс 

і 

і+2 

— время замыкания синхро- 

ПО ГОСТ 

ПО ГОСТ 

контакта, мс 

19821-83 

19821-83 

У стяни 1 і леш иш С еа отк дон ая 
наработка, циклы, нс менее 

1340 

Более 1340 

У стань в леі < н ы й 1 1 о ді іый р і> 
суре, циклы, не менее 

Тепло- и холодоустойчивость 

16000 

Белее (6000 

Ии ГОСТ 

По ГОСТ 


1 9821-9 3 

19821-8 3 

Тепло- и холодопрочность 

То же 

То же 

У дароп р оч і гость 

# » 

» а 

Вибро прочность 

» я 

» » 

УСТОЙЧИВОСТЬ и воздействию 
влаги 

УСТОЙЧИВ 

Устойчив 

Масса, г 

Габариты, мм 

46 

32 

&7Х5Й.5Х19 

60,5X53X17 


ИФО на 1/125—1/250 с, бо- 
лее высокие ремонтноспо- 
собность и морозостой- 
кость. Несколько лет назад 
перед заводами, выпускаю- 
щими фотоаппаратуру, была 
поставлена задача разрабо- 
тать оригинальный отечест- 
венный ламельный фотсза- 
таор, отвечающий по своим 
параметрам современному 
техническому уровню. Такой 
затвор и был создан на ПО 
«Красногорский завод» — 
затвор «ФЗЛ -84» *. 

Основные технические 
характеристики: фокальный, 
блочный, ламельный, с вер- 
тикальным движением ла- 
мелей (сверху вниз), элек- 
тронно-управляемый, с воз- 
можностью работы без ис- 
точника питания на вы- 
держках 1/125 с и «8». 8 


* 3 подгоіфакя материала участ- 
вовали инженеры Ю. ДудИКкоя* 
Г* Дмитриева, Л. Игнатьева, А. Па» 
ДалнОг А. Очниц*, Г Чижиков. 


таблице 1 приведены срав- 
нительные технические ха- 
рактеристики данного за- 
твора с зарубежными ана- 
логами* Они показывают 
фактическое соответствие 
кФЗЛ-В4» мировому уров- 
ню по важнейшим техниче- 
ским параметрам. Ориги- 
нальные конструкторские 
решения многих его узлов 
защищены рядом авторских 
свидетельств. 

Результаты государствен- 
ных приемных испытаний* 

Восемь опытных образ- 
цов затвора прошли испы- 
тания в ГОИ имени С. И, Ва- 
вилова на соответствие тре- 
бованиям технического за- 
дания, а также государств 
венных н отраслевых стан- 
дартов. Результаты государ- 
ственных приемных испыта- 
ний представлены в табли- 
це 2. иФЭЛ-84» успешно вы- 
держал испытания и был 
рекомендован для серийно- 
го производства. 



Мини-справочник «СФ» 

Мелкозернистые выравнивающие проявители 


«ОРВО-12» 

Метол , * * * , * 1(І| * г 

Сульфит натрия бчэі, (ч* чдя] *.*******■* НЯШ] г 

Сод* * 6Г51 г 

Бромистый квлнй * , * 3*5101 Г 

Вод* До 1 л 


Другие нвзяцкщ: нАгфа-12», иА-12и г стандартный проявитель № 2 (коли- 

чество соды уменьшено до 5.75 г) г СП М? 2. Работает мягко. Время провале* 
ныл при 20" С — і — 12 мин. Разведение водой ■ пропорции 1 ; I или 1 ; 2 улуч- 
шат выравнивающие свойстве, время проявление ив 20 — 30% больше указан- 
ного не упаковке пленим. В 1 л можно обработать до В пленок шириной 35 мм. 
Сохраняемость неиспользованного проявителя — боле* двух месяце*. 


0-23 

Метал ІМт Г 

Сульфит натрия б*ія. [Ч, чда] -*.***■♦■-- 100 1 КПП г 

Нода л к или бура пристал, ОрО] г 

Вода * *,**** - * Да 1 л 


По составу ему *иа логичен отечественный готовый метол сульфитный прояви- 
тель ПМС. Хорошо разделяет сильные с*йтв, допуская удлинение временя об- 
работки без опасности лерепрояйлени* изображения. Время проявления — 6— 
12 мнн. При разбавлении 1 ! 1 получают Солсе мелкое зерно к болев аысомую 
Степанъ выравнивания, время проявления на 25% больше указаннаго на упа- 
ковке. Разбавленный 1 ; 3 — хороший одноразовый проявитель — применяют для 
обработки низко- и средиечуйстйител ькых пленом с временем проявления до 
20 — 50 мчн. Уменьшение количестве метола до 5 г (проявитель «Феррания 
позволяет еще лучше исправлять экспозиционные ошибки, особенно эффективен 
при съемке іысококочтрестны* объектов. 3 1 л 0-23 можно обработать в*— 12 фо- 
топленок. Со х рлняемостъ — довольно высокая, Добавка увеличивает предал нс- 
польлоявнни ■ 2,5 рале. 


0-76 

Метоп * * ****».» 1(Э] г 

Сульфит натрия без*. (ч г чда) *********** 100(1001 г 

Гидрохинон . 5(7,5 1 г 

Бура пристал. * ***** 2 [ 20 ) г 

Вода . ******* до 1 р 

Аналогичен по составу проявителю Ш-11 фирмы «Ильфорд». Дает изобре- 
тение средней зернистости. Служит для получения наибольшего количества де- 
тален а тения и выявление наибольшей светочувстінтельностн (5) фотослоев 
при нормальном контрасте негатива. Бремя проявлении ■ — ■ б — 12 мин. Буру мож- 
но заменить 10 г/л метабората наірнм, уменьшив время проявления примерно 
в 2 раза. При увеличении количества буры да 20 г/л скорость проявления уве- 
личивается ь 1.5—2 раза. При разбавлении водой (1-1) время проявления уяе- 
лнчиілют на 1/4. Добавлений 14 г/л борной кислоты (пристал.) создает допол- 
нительную буфернесть, которая улучшает выравнивающий свойства, позволяет 
лучше управлять контрастом при 16 — 20%-ном увеличении времени проявления. 
В 1 д 0-76 можно обработать около б фотопленок, используя добавки — до 
35 штук. Сохраняемость — 6 месяцев. 


* В скобках указам колнчасшамнын сослав компенсирующих веществ, кото- 
рые добавляются я банок в объема, уносимом пленкой, — 20—30 мл. 
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ФОТОТЕХНИКА 


Интервыставки года 


В этом году исполняется 
30 лет Всесоюзному объ- 
единению «Экспоцентр» 
ТПП СССР, которое являет- 
ся организатором междуна- 
родных и иностранных тор- 
гово-промышленных выста- 
вок ш нашей стране. За это 
время «Экспоцентр» орга- 
низовал и провел в сотруд- 
ничестве с министерствами и 
ведомствами сотни выставок 
самой разнообразной тема- 
тики, В 1989 году у нас бу- 
дет проведено 24 междуна- 
родные выставки: 4 отрас- 
левые и 20 специализиро- 
ванных. Особенностью меж- 
дународных выставок этого 
года станет участие а них 
заинтересованных советских 
промышленных предприя- 


тии, производственных объ- 
единений и кооперативов, 
К сожалению, специализи- 
рованных выставок, где 
можно будет увидеть со- 
временную фототехнику или 
связанное с ее производ- 
ством новейшее оборудова- 
ние, мало. 

Открывает сезон Между- 
народная выставка товаров 
неродного потребления 
«Ко нсумэкс по-89». Широкий 
тематический диапазон эк- 
спонатов впервые будет 
продемонстрирован с 20 по 
25 января а выставочном 
комплексе на Краской 
Пресне. Она ориентирована 
только на специалистов» 
Вход на выставку по при- 
гласительным билетам* Раз- 


личное коммунальное и бы- 
товое оборудование пред- 
ставит с 10 до 16 августа 
IV Международная выстав- 
ка «Интербытмаш-89». Здесь 
же предполагается демон- 
страция работы мастерских 
по ремонту радиотелевизи- 
онной аппаратуры, бытовой 
техники, оборудования для 
фотографии. 

В августе в Москве со- 
стоится 12-я Европейская 
кристаллографическая кон- 
ференция. Ее программу до- 
полнит международная вы- 
стевна аппаратуры и книг 
по кристаллографии, кото- 
рая состоится с 22 по 25 ав- 
густа. Участники конферен- 
ции и специалисты смогут 
ознакомиться с экспона- 
теми «Кристаллографии-89»: 
рентгеновскими дифракто* 
метрами для моно- и по- 
ликристаллов, фотографи- 
ческими рентгеновскими 
камерами, аппаратурой для 
рентгеновской топографии и 
другим оборудованием. 
Большой популярностью 
пользуются выставки «Злек- 
тронмйш». Пятая выставка 
этой тематики пройдет в 
I Москве с 19 по 25 октября. 

| Все многообразие оборудо- 
вания для производства и 
| контроля электронной тех- 
ники предстанет на стендах 
| «Электронмаша-89», 

В 1989 году при содей- 
| стами В/О «Экспоцентр» 

■ ТПП СССР в Москве состо- 
ится большая национальная 

| выставка Болгарии «45 лет 
! социалистической револю- 
] ции в НРБ». Экспозиция раэ- 
| местится л павильоне N2 1 
I на ВДНХ СССР с 1 по 
20 июня. Там же в июле 
начнет свою работу выстае- 
| на экспортных товаров 
| «Сделано в Польше». На- 
циональная выставка рес- 
| публики Куба предполагает- 
! ся тоже в июле, экспозиция 
I экспортных товаров Тур- 
! ции — в октябре, С 29 мая 

■ по И июня будет работать 
| выставка стран — членов 
| СЭВ «Вычислительная тех- 
ника и информатика-89». В 

! программу иностранных ВЫ- 
I ставок в Москве, намечен- 
! ных к проведению, «ключе- 
| ны: февраль — «Лазерная 

I техника и голография» 

| (ФРГ); август — «Полиграф- 
буммаш» и выставка поли- 
} графического оборудования 
1 США* 

8 Ленинградском ком- 
плексе на Васильевском ос- 
} трове в июне состоится вы- 
і ставка полиграфического 
[ оборудования ГДР. Про- 

* грамму выставок дополнят 
\ научно-технические симпо- 

* а ну мы для специалистов. 
І Успешное выполнение ные- 
; тавочной программы будет 

содействовать дальнейшему 
| развитию внешнеэкономиче- 
I ских и научно-технических 

■ связей между СССР и дру- 
гими странами, 

М, БАРАНОВ, 

■ методист пресс-центра 


«АДОКС-М БОРАИС» 

*'** ол * ■ * * , , , ЗГИ г 

Сульфкт нлтрыя К чд*1 веГАОІ г 

Гидрохинон 41*] Г 

* 4{ 1і| г 

Вымнет** кі„иЯ , . о,5[0| г 

Иоді ♦ да 1 п 

Вертят проявителя Г^-Тб. Дйіи возможность мулуч<мь илоАрлжанип большой 
разности с медленно ГюЛкнм*>гщкмсн йен граене-м, врем* проямвнч* на 10— 
30% больше, чем л П-7Й, 

г 

0-7Ь6 

і г 

Сульфит Кітрни баз*. |ч, чд#} . ш г 

гидрохинон * і г 

* ■ * . В г 

Бор«* я ннслот* . д г 

9о ** * 

Вариант проявителя !Х7й. Позволяет лучше управлять нам трестом щ об раже - 
ннв, лучше вырернчаеть, нж*и Т Большую стабильность при повторном использо- 
мнин. Прямя проявления уяилнчніа^ся и* 20 — 50%. Есть некоторая по тар* чуест- 
Витальности, 

А -49 

Б «таокснітилорюкмннофанал сульфат , . , , ^ |11| г 

Сульфит нятрня бяэ*. (ч, чдя} . . . , , 1001 «01 г 

'“Ч 1,1», л г 

$ в « г 

Бпаычстый к*лмй * . 0 5101 г 

*»** до 1 п 

Другие незяенлд: ортозмлмофенил-глициноиын, ^Атомал Г» г -.Атомел»., нгОрво 
А осоБомслкоэйринстый, выреькн веющий. Рекомендуется для обработки вы- 
соко* уест *чте ль» ык малоформатных негативных плвнок, лредиланечелнык для 
большие увеличений. Хорошел использование 5. Ньгатньы кажутся мягкими, 
благодаря «оркчневоч окраске дают насыщенные негативы. Раствор прозрачен, 
на имеет желтоватую окраску. Время проявления при 20 е С — В — И мчн, при 
И 11 С — 4—7 мци. Нвнлучшче выравнивание достигаете* за счет разбаеления 
проявителя водой. Для обеспечения полного выявления 5 время проявления 
при разбавлении водой а соотношении 1 і 1 увеличивают примерно в 1,3 — 1,5 ра- 
за по сравнению с обычным, при разбавлении 1 : 2 — в 1,7 — 2,0 разе. В 1 л 
А-4? можно проявить около 10 фотопленок. Сохраняемость, неразбавленного 
проявителя несколько месяцев. 

ПРОЯВИТЕЛЬ НАСЕДКИНА 

Метод . «г 

Сульфит кетрне без*. |хч, чдйі * 1ЙС г 

Гпнцчн і'і г 

Соде [мч, чдв) . . , іа г 

Бромистый НВПНН . * . в,І т 

* ОДі де 1 л 

По своим свойствам близок к Д-49: мелкозернистый, с высоким ын- 
равкніаіещкм действием, полностью использует $ негативного материале. Вре- 
мя проявления «Фого-64» — 9 — 11 мин, «Фото- 125^ и «Фота-НО* — 12 — 14 икн 
прн непрерывном вращении улитки с пленной. Особовыреененныи н*г*тн»ы 
подучаются при разбавлении водой: 1; 1 — врем* проявления увеличиваете* е 
0,5 рвав г 1:2— в дев раза. Разбавленный проявитель — одноразовый. 


ФОТОНАСЛЕДИЕ 

Из фондов 

Государственной 

публичной... 


ведливо полагая, что при- 
шедшие не смену портрет- 
ной гравюре, они должны 
обогащать иконографиче- 
ское собрание библиотеки, 
которое во все времена 
пользовалось огромным 
спросом читателей. Фото- 
портреты покупались; а ино- 
гда специально изготовля- 
лись по выбору и указанию 
Стасова, реже шли от цен- 
зурных комитетов. Наряду 
с собственно портретами 
известных общественных и 
культурных деятелей; лите- 
раторов; музыкантов, ху- 
дожников; многие из кото- 
рых имеют бесценные авто- 
графы, Стасов считал необ- 
ходимым собирать и все- 
возможные изображения, 
относящиеся к жизни дан- 
ного лица, как, например, 
фотографии с изображени- 
ем гостиной И. А* Римско- 
го-Корсакова или мастер- 
ской скульптора И. Я. Гинц- 
бурга. 

Интересно, что, отмечая 
понравившийся ему снимок 
«Горький; Стасов и Репин в 
Куоккала», Стасов хвалил в 
письме к брату умение фо- 
тографов «снимать не до- 
жидаясь; когда все приго- 
товятся». И в этом случае 
ему не изменило чутье, тан 
как снимок исполнил 
К. К. Булла — подлинный ле- 
тописец общественной и 
культурной жизни дорево- 
люционного Петербурга, ро- 
доначальник целой динас- 
тии русских фотографов. 
Один из пионеров фоторе- 
портажа, профессиональ- 
ный хроникер, он не имел 
себе равных в создании мо- 
ментальных снимков, отли- 
чающихся одновременно и 
тонким психологизмом, и 
умением верно угадать 
внутреннюю сущность за- 
печатлеваемых лиц и собы- 
тий. 

Незаменимые источники 
для историков и этногра- 
фов, реставраторов и кине- 
матографистов, краеведов и 
музейных работников, фо- 
тографические фонды Пуб- 
личной библиотеки сейчас — 
свидетели эволюции рус- 
ской фотографии, в разви- 
тии и утверждении которой 
к качестве самостоятельно- 
го искусства принимали 
участие замечательные оте- 
чественные фотографы — 
подлинные энтузиасты свое- 
го дела. 

Е. БАРХАТОВА, 

Ленинград 


Окончание- 

Начало см, на стр. 37 
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ШОТОБИБЛИОТЕКА 


Готовятся к изданию 


Доброго слова заслуживает инициатива из- 
дательства «Мир», которое продолжает вы- 
пуск хорошо подобранной по тематике, 
прекрасной по полиграфическому исполне- 
нию серии переводных книг ряда крупных 
зарубежных издательств. В 1989 году на- 
мечено выпустить книги Д. Уэйда «Техника 
пейзажной фотографии», Д. Килпатрика 
«Свет и освещение в фотографии» и 
А Пренгел* «Практика цветной фотогра- 
фии». Последняя написана специалистом на 
основе работы с материалами фирмы 
«ОРВО» и охватывает полный круг вопро- 
сов обработки современных типов много- 
слойных фотопленок и бумаг, практику 
цветной печати субтрактивным и аддитив- 
ным методом, достоинства и недостатки 
обоих методов. В книге рассмотрены 
ошибки, часто допускаемые не только лю- 
бителями, но и профессионалами, н спосо- 
бы их предотвращения, описывается со- 
временная аппаратура, облегчающая эти 
трудоемкие процессы. В дальнейшем нэда 
тельстно намечает продолжить выпуск этой 
серии, включив в нее однотомные пособия 
энциклопедического характера по общей 
фотографии н приемам работы в фотола- 
боратории. 

Издательство «Искусство» готовит перерабо- 
танное и исправленное пособив Ю. И. Жур- 
бы «Краткий справочник по фотоматериа- 
лам». В эту книгу включены разносторон- 
ние сведения об отечественных и зарубеж- 
ных светочувствительных материалах, ме- 
тодах их обработки, в ней приведены ре- 
цепты общего назначения, прошедшие про- 
верку в практике работы научных учрежде- 
ний и профессиональных фотографов. Вто- 
рым изданием выйдет книга А. В. Редько 
«Основы цветных и черно-белых фотопро- 
цессов», в которой рассматриваются асе 
процессы черно-белой, а также современ- 
ные принципы и методы цветной фото- 
графии. Книга в определенной степени до- 
полняет справочник Ю. И. Журбы, хотя и 
неизбежны некоторые повторы. Рассчита- 
на она в основном на подготовленных 
фотолюбителей. 

В серии «Массовая фотографическая биб- 
лиотека» готовятся брошюры Ю, Г. Герма- 
на «От слайда к слайд-фильму» и В, Г. Ан- 
цева и А. С. Доброслаиского «Фотолюби- 
тель-конструктор». В первой дается про- 
фессиональное описание изготовления 
слайд-фильмов, предназначенных в качест- 
ве иллюсгратиа ного и учебного материала. 
Для второй брошюры отобраны самые ин- 
тересные и полезные для любителей кон- 
струкции самостоятельно изготовленных 
фотографических приспособлений и аппа- 
ратуры, присланные иа конкурс «СФ» 

«10 000 технических идей» за последние не- 
сколько лет. Книга А, С. Вартанова и 
Д* Лугоаьера «Учись фотографировать» 
адресована начинающим. Оно знакомит с 
устройством аппарата, назначением при- 
надлежностей, ассортиментом и выбором 
светочувствительных материалов. Даны ос- 
новы техники съемки, обработки н печати. 
Раздел, посвященный эстетике фотографии, 
дает Представление о богатстве фотоязыка, 
путях повышения изобразительного мастер- 
ства. 

Переводная (с чешского) книга Э* Эйнгор- 
на «Основы фотографии» — серьезное 
практическое пособие для фотолюбителей, 


иллюстрированное большим количеством 
оригинальных авторских работ. 

Переводная книга английского фотографа 
Майкла Дэнгфорда «Фотография. Шаг за 
шагом» — хорошо иллюстрированное прак- 
тическое руководство по всем вопросам 
фотографического мастерства и техники. 
Она может служить самоучителем для на- 
чинающего фотографа и своего рода спра- 
вочником для фотографа более опытного. 
Издательство «Планета» продолжает выпуск 
иллюстрированных художественных изда- 
ний. В 3-м, завершающем томе «Антоло- 
гии советской фотографии» представлено 
творчество ведущих мастеров послевоен- 
ного периода, более 600 цветных и черно- 
белых снимков отражают этот период. 

В фотоальбоме А, Гаранине «Бойна, кото- 
рую я видел» собрано более полутысячи 
военных снимков известного мастера, из 
которых только 20 были ранее опублико- 
ваны, Этой же теме посвящен и другой 
фотоальбом — «Вторая мировая война», 
где собраны уникальные фотодокументы, 
сделанные в разных странах мира. «Мир 
фотографии» - — коллективный груд авто- 
ров, рассматривающих фотографию как ис- 
кусство и средство массовой информации. 
Книга состоит из статей, освещающих раз- 
личные аспекты проблем фототворчества, 
отдельные стороны эстетики фотографии, и 
адресована широкому кругу читателей. 
Третьим изданием выйдет книга С. Моро- 
зова «Творческая фотография». 

Сборник, посвященный 150-летию фотогра- 
фии, познакомит читателей с блестящей 
плеядой русских фотографов, изобретате- 
лей фотоаппаратуры и фотографических 
процессов. 

Фотографам-оформителям, а также всем ин- 
тересующимся историей фотографии и ее 
прикладным применением, будет интере- 
сен альбом издательства «Книга» — «Конст- 
рукторы книги; А. Родченко, В. Степанова». 
Пионеры нетрадиционных форм конструи- 
рования, оформления и иллюстрирования 
книги, эти художники проложили новые 
направления в возможностях фотографии. 

В альбом включено более 200 репродукции 
работ Родченко и Степановой, многие из 
которых воспроизводятся впервые. 

На этом, пожалуй, и заканчивается объяв- 
ленный список новых книг ло фотографии 
в 1989 году. Еще раз приходится констати- 
ровать, что он весьма невелик. Особенно 
плохо представлены тематические учебные 
пособия по рекламной съемке, студийному 
портрету, натюрморту, специальным науч- 
ным съемкам. Нет изданий по авторскому 
праву в фотографии. Совершенно ие от- 
ражается практика работы с наиболее со- 
вершенными светочувствительными мате- 
риалами, С большим опозданием идет ин- 
формация о современном уровне аплара- 
тостроения. Устранить эти пробелы — пер- 
воочередная задача наших издательств. 

А, ШЕКЛЕИИ 


От редакции 

Ежегодно мы информируем читателей о но- 
вых ннигах по фотографии, которые за- 
планированы издательствами к выпуску. 

К сожалению, такая информация, несмотря 
на более чем стотысячные тиражи боль- 
шинства издании, не снимает затянувшего- 
ся книжного голода и даже не облегчает 
приобретение этих изданий, особенно на 
периферии. Книготорг по-прежнему прак- 


тически не принимает предварительные 
заказы даже в крупных городах. Журнал 
как н раньше считал бы крайне полезным 
анкетирование читателей издательствами 
по конкретной тематике их перспективных 
планов. 


«Из истории фотографии» 

Скромная по размерам брошюра В. 6л юм- 
фельда, вышедшая в издательстве «Знание» 
весной минувшего года, снабжена подза- 
головком «К 150-летию со дня изобретения 
фотографии», Судя по всему, в юбилей- 
ном году наши издательства не обрадуют 
читателей обилием книг, посвященных ис- 
тории светописи. Так что сожаление авто- 
ра о том, что «история русской фотогра- 
фии разработана слабо» (стр, 5) г сохранит 
свою актуальность. 

Б небольшом по объему тексте — три са- 
мостоятельные темы; краткий очерк ста- 
новления мировой фотографии, моногра- 
фическое повествование о творчестве вы- 
дающегося русского портретиста С. Д Ле- 
вицкого и рассказ-изыскание о судьбах не- 
которых старых снимков, запечатлевших 
знаменитых русских писателей и художни- 
ков ХГХ вене. В брошюре много иллюстра- 
ций, среди них и довольно редкие, сохра- 
нившиеся & архиве авторе, коллекционера 
фотографии. 

Разделы неравны: и по размерам, 'и по све- 
жести заключенного ■ них материала. Наи- 
более интересны главки, посвященные ис- 
тории русской светописи. Подробно, с при- 
влечением ряда новых материалов, расска- 
зано о творчестве Левицкого, где акцент 
сделан на истории отдельных его произве- 
дений, имевших необычную судьбу. С этих 
страниц встает обаятельный образ талант- 
ливого, тесно связанного с передовой ото* 
честаенной мыслью человека, постоянно 
ищущего новизны в своем искусстве. 
Увлекательно, с множеством исторических 
и архивных подробностей и разысканий из- 
ложена история создания и воспроизведе- 
ния на страницах печати снимка И, В. Го- 
голя и группы русских художников, сде- 
ланного в 1845 году в Риме, При том, что, 
казалось бы, автору соблазнительно было 
приписать этот да го роти и Левицкому, он, в 
результате сопоставлений разных свиде- 
тельств, приходит к выводу о принадлежно- 
сти снимка другому фотографу. 

Говоря о творчестве Левицкого, автор бро- 
шюры нередко обнаруживает ошибки » 
трудах видных историков русской фотогра- 
фии, в том числе и покойного С. А. Моро- 
зова, а частности в его последней книге 
«Творческая фотография». Справедливости 
ради следует сказать, что и автор не из- 
бежал неточностей. Так он сделал на де- 
сять лет старше самый первый из сохра- 
нившихся снимков Ж. Н. Ньепса (стр. 6—7), 
отнес время создания «Лейки» к самому 
началу века, хотя, как известно, камера эта, 
сконструированная в 1914 году, появилась 
в продаже лишь в середине 20-х годов 
(стр. 15). 

Ан. ВАРТАНОВ 
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ИНТЕР ФОТО 


«Фотофиеста» 


8 каждом нэ нас живы ощущения и вос- 
поминания детства. От слова «каникулы» 
сладко замирает сердце а предвкушении 
веселого времяпрепровождения; приятных 
событий и сюрпризов, отдохновения от 
будничной суеты. 

И эти ощущения воскресли л памяіи, ко- 
гда я стала участником Международных 
фотоканикул в живописном кемпинге «Оа- 
зис», что неподалеку от старинного бол- 
гарского города Созопол. В восьмой раз 
проводилось... — нет, казенным словом «ме- 
роприятием это никак не назовешь. Сомне- 
ваюсь в выборе точного термина — творче- 
ская встреча, семинар, слет? И то, и дру- 
гое, и третье. Но плюс ко всему это — ка- 
никулы, праздник. Нечто совершенно непо- 
хожее на обычные мероприятия, важные и 
солидные, которыми наполнена фотогра- 
фическая жизнь сегодняшней Болгарии: 
многочисленные конкурсы, биеннале, сим- 
позиумы... 

Каникулы фотографов проходят осенью, в 
конце сезона. Они, увы, очень кратки, но 
полезны и необходимы, так как дают воз- 
можность СПОКОЙНО И вдумчиво Осмыслить 
все сделанное за год, обобщить накоплен- 
ный опыт, они обогащают новыми впечат- 
лениями от множества встреч, контактов, 
дискуссий. 

Кажущаяся на первый взгляд легкость им- 
провизированной программы фотоканикул 
обманчива. В действительности это много- 
трудное дело. Его взяли на себя журнал 
«Болгарское фото», Общество фотодеяте- 
лей Болгарии, президентом которого яв- 
ляется заместитель главного редактора 
«Болгарского фото», неутомимый Стефан 
Ланджев, Бытовое н финансовое обеспече- 
ние фотоканикул осуществляет такая мощ- 
ная организация, как «Балкантурнст». 

В нынешних фотоканинулах, кроме госте* 
приимных хозяев — болгарских фотогра- 
фов, — принимали участие польские фото- 
мастера, представители западноевропей- 
ских фирм «Джобов и «Ильфорд», париж- 
ского отделения фирмы «Кодак», советские 
фотографы, представители нашей внешне- 
торговой организации «Техноимторг». 

Каждое утро толпы фотографов выстраи- 
вались у домиков, именуемых «бунгало», 
где демонстрировали свою аппаратуру 
«технари». Здесь можно было увидеть и 
опробовать новейшую технику и фото- 
материалы. Если фирмам удастся завязать 
стабильные торговые отношения на бол- 
гарском фоторынке, то многие достижения 
мировой фотоиндустрии смогут стать до- 
ступными для болгарских фотографов. При* 
влекла внимание и советская фотоаппара- 
тура. Болгарский фотограф и киноопера- 
тор Румен Георгиев снял различными со- 
ветскими камерами множество сюжетов, 
быстро отпечатал и развесил снимки на 
стендах импровизированной персональной 
выставки. 

Что же представляла собой творческая 
программа каникул? Во-первых, состоялся 
целый ряд выставок разных по жанровым 
пристрастиям, стилям, приемам болгарских 
авторов Валентине Кирова, Живко Арабова 
и Люлина Стаменова, Поляк Ян Влодарчик 
отдал лредпочгение городским мотивам, 
Збигнев Стоклос представил акты в «иро- 
ническом» исполнении. В коллекции жур- 
нала «Советское фото» можно было уви- 
деть работы известных мастеров — А. Сут- 
куса, А. Мацмяускаса, К. Мнзгириса, Ф. Гу- 
баева, И. Уткина и молодых авторов — 



«ТЕХ НОИНТОРГ» СССР ПРЕДСТАВЛЯЕТ... 

И, Колпаковой, С. Осьмачкнна, А. Чепела, 
А. Пархоменко. Была представлена персо- 
нальная выставке гостя каникул фоторе- 
портера «Литературной газеты» А. Карэа- 
нова, показавшего серию, посвященную 
1 000-летию крещения Руси, портреты из- 
вестных советских писателей н поэтов. 
Желающим показать свои работы подчас 
не хватало помещений. А ведь когда в од- 
ном месте собирается столько фотогра- 
фов, для них важно не только познако- 
миться, пообщаться друг с другом, но и 
увидеть работы коллег, понять, кто чем 
«дышит». И выставки стали возникать сти- 
хийно, экспромтом. Для них использова- 
лось любое подходящее (и не очень) жиз- 
ненное пространство. Фотографии выве- 
шивались прямо на улице, раскладывались 
у кафе на стульям, на земле. И хотя из-за 
отсутствия должного оформления они, к 
сожалению, многое теряли, но зато хоро- 



НА ФОТОЯРМАРКЕ 



шо вписывались в нерѳгламентироваиные, 
непротокольные рамки каникул с их раско- 
ванной, неофициальной обстановкой. «Гвоз- 
дем» каникул, их кульминацией стал кон- 
курс слайдов, который по количеству участ- 
ников в этом году был рекордным — * 421 
человек. Более тысячи слайдов должны 
были пройти два тура, а на третьем, «за 
закрытыми дверьми», жюри должно было 
назвать победителей. 

В ночь, когда иод открытым небом демон- 
стрировались слайды, похоже, асе населе- 
ние кемпинга не ложилось слать. Располо- 
жились надолго м подготовились основа- 
тельно — пришли с детьми, собаками, пле- 
дами, едой, термосами с горячим кофе. 
Если бы не машины с горящими фарами, 
охватившие полукружием гомонящую, пест- 
рую толпу, то больше всего это напоми- 
нало бы цыганский табор или индейский 
лагерь, да и сами члены жюри, завернутые 
в одеяла, «смахивали» на совет индейских 
вождей. И вот под южными звездами раз- 
вернулось настоящее шоу, веселое и озор- 
ное, то и дело раздавались остроумные 
комментарии, шутки, возгласы одобрения... 
Победители конкурса были по-царски ода- 
рены: фирма «Джобо» преподнесла глав- 
ный приз — микропроцессор; «Кодак» — 
фирменные сумки, доверху набитые вож- 
деленной кодаковской пленкой; «Иль- 
форд» — химикалии и бумагу; «Техноин- 
торг» — аппарат «ЛОМО-компакт». Это был 
феерический праздник фотографии, где 
роли участников то и дело менялись: то 
творец и зритель, то критик и член жюри, 
а то м лауреат конкурса... Но что было осо- 
бенно любезно сердцу в этой карнаваль- 
ной фиесте — так это ее камерность, нечто 
необъяснимое — семейно-домашнее. По- 
этому-то устроители каникул пока не име- 
ют желания расширять их представитель- 
ство. Конечно, это уникальное празднество 
(не знаю, в какой еще стране есть нечто 
подобное) можно было оы превратить в 
грандиозное международное шоу: с по- 
мощью «Балкантуриста» привлечь фотолю- 
бителей из разных стран, организовать рек- 
ламу, поставить все на более солидную ос- 
нову, арендовать отели, необходимые по- 
мещения, обеспечить транспорт и прочее, 
и прочее. Для этого есть все возможности. 
Но так ли уж это необходимо? Волна фо-^ 
тотуристов может захлестнуть благодатный 
и уединенный кусочек побережья, а конеч- 
ном итоге привести к коммерциализации 
фотоканикул. И тогда это будут уже не ка- 
никулы, а утомительный и суматошный учеб 
ный год, что особенно нежелательно, ко- 
гда у тебя в распоряжении всего одна не- 
деля. 

В. ПАВЛОВА, 

специальный корреспондент «СФ» 

Фото А. КАРЗАНОВА 
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